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Drogie Czytelniczki,
Drodzy Czytelnicy

Oddajemy w Wasze rece pierwszy numer Kunsztu w no-
wej odslonie. Pél roku temu, po raz pierwszy przegladajac
poprzednie wydania, pomyslaly$my, ze bardzo chcialyby-
smy, aby podobny format dalej ukazywal si¢ w Naszym
Instytucie. Nie taki sam — od ostatniego wydania Kunsztu
uplynelo juz sporo czasu, a Swiat (zwlaszcza studencki!)
ulegl istotnej zmianie. Dlatego, czerpiac z tradycji uksztal-
towanych przez poprzednie Redakgje, chcemy zapropo-
nowaé nowy format tego czasopisma.

Na calkowicie naukowe wydanie Kunsztu przyjdzie jesz-
cze czas, poki co zdecydowalysmy si¢ na forme luznicej-
sza, przyjazna studentowi i odbiorcy pozaakademickiemu.
Gléwnym celem, ktory zalozylysmy przy tworzeniu no-
wego Kunsztu, bylo stworzenie szansy dla mlodych oséb

— naszych kolezanck i kolegéw — aby mogly podzieli¢ si¢
swoimi opiniami oraz zaczaé budowaé odpowiedni warsz-
tat, zarbwno na polu publicystycznym, naukowym, jak
1 czysto artystycznym.

Za nasza dzialalnoscia kryje si¢ rowniez ched polaczenia
spojrzenia na lokalne srodowisko z, czesto globalnymi, za-
interesowaniami studentéw. Z tego powodu, w pierwszym
numerze Kunsztu znajdziecie zar6wno rozmowy z posta-
ciami krakowskiej sceny historii sztuki, jak 1 teksty do-
tyczace tworczosci artystycznej w ujeciu ogdlnopolskim,
a nawet migdzynarodowym.

Ambicja naszego czasopisma jest uzewnetrznienie po-
tencjalu studentéw Instytutu Historii Sztuki UJ, a takze
skonfrontowanie naszej pracy i pogladéw z realiami ota-
czajacego nas Swiata. Mamy nadzieje, ze pierwszy numer
Kunsztu spodoba si¢ Wam 1 bedzie inspiracja do zaangazo-
wania sie w nasze dzialania.

Zapraszamy do lektury!
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4 RozMowa

Chcialbym by¢ wolnym
sceptykiem

rozmowa z prolesorem Markiem
/gorniakiem

Weronika Chwaluk, Weronika Wiacek, Martyna Bochenska

Osoby Pana Profesora Marka Zgorniaka nie trzeba przedstawiac studentom historii sztuki na
Uniwersytecie Jagielloriskim, poniewaz jeszcze do niedawna mieli oni okazje spotykac go na wy-
kladach i seminariach. 25 listopada 2023 roku odbyla si¢ konferencja naukowa upamietniajgca

Jjego prace w Instytucie, ktora sklonita nas do tego, aby zaprosic profesora na spotkanie i dluzszq

rozmowe.

Repakcja Kunszrtu: Dzieri dobry Panie Profeso- Trafilem do doc. Adama Malkiewicza, nowozytnika
rze. Bardzo dziekujemy, ze zgodzil si¢ Pan z nami zajmujacego si¢ teorig sztuki. Dostalem zadanie odna-
spotkad i odpowiedzied na kilka pytani. Czy moze lezienia polskich tekstow z okresu nowozytnego doty-
nas Pan przeprowadzié przez najbardziej zapada- czacych sztuki. Zasiadlem do czytania Bibliografii polskiej
jace w pamieé momenty Pana kariery w Instytucie Karola Estreichera. Mysle, ze jestem jednym z nielicz-
Historii Sztuki UJ? Ktore wydarzenia uwaza Pan nych osobnikéw na swiecie, ktérzy przeczytali niemal
za najwazniejsze na polu zawodowym lub ktore wszystkie z 33 wowczas istniejacych tomow. Zajelo mi to
najbardziej Pan zapamietal? pare lat, jednak rezultat tej pracy byl negatywny: prawie
MAREK ZGORNIAK: Drziedl dobry. Dzigkuje za zapro- nic nie znalazlem, poza licznymi kazaniami z okazji ko-
szenie na rozmowe. Przyznam, ze z tym pytaniem mam ronacji swigtych obrazéw. Obnazylo to w duzej mierze
najwiecej klopotéw. Trudno jest mi przypomniec sobie prowincjonalizm nowozytnej Polski, ,,mlodszosé¢ cywi-
takie wydarzenia, moze z wyjatkiem kolokwium habi- lizacyjna”, jak by powiedzial Jozet Szujski.

litacyjnego, kiedy po raz pierwszy po dluzszej przerwie Prac¢ magisterska napisalem wezesniej u prof. Piotra
doswiadczylem duzej tremy. W trakcie studidw chodzi- Krakowskiego z XIX wieku (neorenesans), a po studiach
fem na wiele wykladow, bralem udzial w seminariach pro- uczeszezalem na seminaria prof. Maltkiewicza 1 Krakow-
fesorow: Jozefa Lepiarczyka, Mieczystawa Porebskiego, skiego, obstugiwalem tez od strony technicznej wyklady
Piotra Krakowskiego 1 Jana Ostrowskiego. Po studiach prof. Por¢bskiego 1 najdluzej prof. Krakowskiego.

nadal uczgszczalem na seminaria, mozna powiedzied, ze Znajdowalem si¢ wigc w pewien sposob na rozdrozu,
wystepowalem tam w roli asystenta. Zostalem zatrudnio-  jesli chodzi o sciezke naukows, co sprawilo, ze prof. Kra-
ny w ramach grantu nowozytnego, byl to jeden z pierw- kowski pewnego razu spytal mnie z przekasem, czyim
szych grantdw w zakresie historii sztuki; system grantowy wlasciwie jestem uczniem: jego czy Malkiewicza. Piotr

dopiero si¢ rozkrecal. Zatrudniono wowczas trzy osoby. Krakowski byl barwng postacia, byt znany z niezaleznych,



fot. Daniel Podosek, 2023

nickonwencjonalnych wypowiedzi. Kiedys np. zapytal
mnie: ,,Dlaczego ubrat si¢ Pan jak na pogrzeb?”. In-
nym razem zastanawial si¢, dlaczego moj rower jest taki
czerwony. Oczekiwalismy od prof. Krakowskiego takich
kwestii, takze na zajeciach. Byl tez znany z podejmowa-
nia oryginalnych tematdéw: mial raz przez caly semestr
wykltad monograficzny o sztuce erotycznej i napisat ksigz-
ke o sztuce Trzeciej Rzeszy', co nie wszyscy potrafili
wtedy zaakceptowac — a przeciez kazde zjawisko moze
by¢ przedmiotem analizy, trzeba tylko umiec przepro-
wadzi¢ ja na poziomie.

Gdybym mial okresli¢ specyfike mojego zycia 1 roz-
woju naukowego, to powiedzialbym wlasnie o uczest-
nictwie w réznych zajeciach, a takze o doswiadczeniach
nabytych podczas wyjazdéw zagranicznych. Moje studia
przypadaly na lata 1978—1983, po raz pierwszy wyje-
chatem w roku 1980 do Londynu, a w 1981 do Frangji.
Pozniej staralem si¢ regularnie wyjezdzac, pomogly mi
w tym kontakty naukowe mojego ojca, ktéry byt hi-
storykiem na uniwersytecie, a nastgpnie moje wiasne.
Wowezas do wyjazdu na Zachod potrzebny byl paszport
1 wiza, zwykle wydawane na podstawie zaproszenia od
instytucji lub obywatela danego kraju. Gdy bylem juz
zatrudniony, dzigki rozmaitym zaproszeniom uzyski-
walem pisemne poparcie od dyrekgeji Instytutu i paszport
stuzbowy z UJ, a w latach 80. bylo to bardzo przydatne.
Jezdzitem wigc do Londynu 1 Paryza, gdzie chodzilem do
bibliotek; poznalem ciekawych i tez wybitnych ludzi, np.

! P. Krakowski, Sztuka Tizeciej Rzeszy, Krakow 1994.
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historyka René Rémonda, ktéry w roku 1981 w jeden
wieczér ulozyl dla mnie tras¢ miesi¢cznego objazdu po
Frangji (koleja na bilet studencki). Podrdze pozwolily mi
najpierw uzupelnié do druku moja prace magisterska?.

Z czasem pojawilo si¢ pytanie, czym mam si¢ zajmo-
waé w dalszej perspektywie. Myslalem, ze bede kon-
tynuowal badania nad architektura, planowalem prace
o neorenesansiec w Polsce. Sprawy potoczyly si¢ inaczej:
w Instytucie uznano, ze powinienem poszerzy¢ moje
kompetencje o inne sztuki, przeorientowalem si¢ wigc
na malarstwo. Ostatecznie nie zaluje, ze to nastapilo.
Otrzymalem woéweczas dwa stypendia, umozliwily mi
one wyjazd do Paryza (ARP-INALCO — Institut national
des langues et civilisations orientales) 1 zaraz potem do
Oksfordu (na Oxford Colleges Hospitality Scheme for Polish
Scholars prof. Pelczyniskiego). W Paryzu trafilem na zbiory
archiwalne nowopowstalego Muzeum Orsay (Documen-
tation). Gromadzono tam wszelkie mozliwe materialy
na temat sztuki 2. pol. XIX wicku, katalogi aukcyjne
i tym podobne. Dawalo to niesamowite mozliwosci,
szczegoOlnie jesli wezmiemy pod uwage realia tamtych
czasOw, tzn. brak internetu. W Oksfordzie spedzitem
wakacje. Byla tam bardzo dobrze zaopatrzona biblioteka
i fototeka, dziatal prof. Francis Haskell. Tam wymyslilem
temat pracy doktorskiej: wplyw Wenecji na malarstwo
francuskie XIX wicku. Efektem tych dzialan byla ksiazka
pod tytulem Pedzel Tycjana®. W tym czasie odnalazlem
takze francuskie recenzje na temat Matejki i to tez bardzo
mnie zainteresowalo.

Pozostajac w temacie ksiazki Matejko w Paryzu*,
podczas seminarium 25 listopada prof. Andrzej

Szczerski okreslil ja jako przelomowa pozycje na-
ukowa. Jak Pan si¢ na to zapatruje?

Milo mi to slyszec. Z mojej strony byla to proba ukazania

Matejki w szerszym kontekscie. Z czasem przekonalem sig,
ze byla to potrzebna pozycja. Niedawno mialem okazj¢

ogladac wystawe Matejki w MNK. Wywiazala si¢ tam —nie

bez powodu —rozmowa na temat tego, czy byt on dobrym

malarzem. To pytanie powtarza si¢ co jakis czas, prof. Mie-
czystaw Porebski napisal nawet kiedys artykul pod tytulem

Czy Matejko byl malarzem?>. Wydaje mi si¢, Ze moja praca

dostarcza odpowiedzi na pytanie, jak postrzegano Matej-

2 M. Zgorniak, Wokdl neorenesansu w architekturze XI1X wicku. Podstawy
teoretyczne i realizacje, Krakow 1987 (Zeszyty Naukowe Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego. Prace z historii sztuki, t. 18).Wyd. 2 uzup. uka-
zalo si¢ wr. 2013..

> M. Zgbrniak, Pedzel Tycjana. Francuscy malarze i krytycy XIX wicku
wobec weneckiego Cinquecenta, Krakow 1995.

* M. Zgbrniak, Matejko w ParyZu. Opinie krytykéw francuskich z lat
1865—1870, Krakéw 1998.

> M. Porg¢bski, Czy Matejko byl malarzem?, w: Wokdl Matejki. Materialy
z konferencji ,, Matejko a malarstwo srodkowoeuropejskie” zorganizowanej
w stulecie Smierci artysty, red. P. Krakowski, J. Purchla, Krakow 1994,
s. 19-24.
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ke za jego zycia. Nie traktuje zawartych
tam recenzji jako prawdy objawionej, ale sa
one jakas wskazéwka. Staralem si¢ opisad
w mojej pracy nie tylko to, jak zmieniala
si¢ sztuka Matejki, ale takze srodowisko
artystyczne 1 gust odbiorcow. Ksiazka skta-
da si¢ z dwoch czgset: faktografii 1 opinii
krytykow. W tych badaniach dotarlem do
roku 1870, do korica Drugiego Cesarstwa.

To czesty problem
w trakcie
przygotowywania
publikacji: trzeba sig
zastanowic, na jakim
etapie zakoticzyc prace.
Moj nauczyciel rysunku
mawial (cytujqc swojego
profesora), Ze ,,nie
sztuka zrobid obrazek,
sztuka jego obcigc” .

RK: Bardzo ciekawa dla nas kwestia
sa Pariskie doswiadczenia z osobami
takimi jak wymienieni przez Pana
prowadzacy zajecia. Czesto slyszymy
o nich w trakcie naszych wykladéw,
do tego stopnia, ze niejednokrotnie
wydaja nam sie juz postaciami w pe-
wien sposob owianymi legenda, a Pan
mial okazje poznad tak wielu z nich
osobiscie.

MZ: To prawda, poznalem wielu cieka-
wych ludzi. Milo wspominam na przy-
klad prof. Klementyng¢ Zurowska, me-
diewistke, z ktora po studiach nie mialem
juz bezposrednich kontaktéw nauko-
wych, ale w roku 1991 podrézowalem
do Paryza 1 Bordeaux, usilujac nawigzaé
wspolprace IHS z tamtejszymi uczelnia-
mi (nic z tego wtedy nie wyszlo). Wszyst-
kich milych osob, 0sob z klasa nie zdolam
tu wymienic... Jesli chodzi o rézne style
prowadzenia zajed, to podziwialem prof.
Ostrowskiego, ktory mial zwyczaj regu-
larnie przepytywad wszystkich uczestni-
kéw seminaridw o postepy, co dawalo
bardzo dobre rezultaty. Pamigtam tez
sytuacje, gdy jako sekretarz ,,Foliow”
(,,Folia Historiae Artium”) dal mi wni-
kliwe uwagi redakcyjne, na ktorych wiele

skorzystalem. W roli krytycznego czytelnika swietnie sprawdzal si¢ tez
prof. Adam Malkiewicz. Par¢ lat po zakonczeniu studiéw zlozylem
u niego — jako u redaktora ,,Zeszytow Naukowych UJ” — moja prze-
robiona prac¢ magisterska o neorenesansie 1 otrzymalem bardzo celne
uwagi. Trzecia wybitna osoba, ktéra poprawiala mi tekst (angielski),
byl prof. Francis Haskell, ale ten artykul niestety si¢ nie ukazal. Bardzo
dobre doswiadczenia mialem z redaktorkami, np. Elzbieta Szczesniak
z UJ 1 Elzbieta Fialek z PAU, 1 ze §wietna tlumaczka na jezyk francuski
Uta Hrehorowicz. W sprawach redakcyjnych trzeba jednak zachowaé
czujnos¢, bo zdarzaja si¢ niespodzianki (nietrafione ingerencje wszyst-
kowiedzacych redaktorek), i to w renomowanych wydawnictwach, nie
tylko zreszta w Polsce. Jest charakterystyczne, ze jako autor najlepiej
zarobilem na odszkodowaniu od wydawcy encyklopedii, ktory bez moje;j
wiedzy wprowadzil do podpisanych przeze mnie hasel wiele bledow,
a nie chcial publikowaé erraty. W mojej pracy na uczelni poswigcalem
sporo czasu na czytanie 1 komentowanie tekstow studenckich, ale nie
zawsze interesowalo to autoréw: gdy w roku 2022 ocenitem w lecie
kilka prac, po wakacjach tylko jedna osoba przyszta na dyzur zapoznaé
si¢ z uwagami, 1 to dopiero po przypomnieniu...

RK: Zatrzymajmy si¢ na chwile przy temacie pracy na uniwersytecie.
Jak wspomina Pan zajecia prowadzone w Instytucie?

MZ.: Prowadzilem proseminaria, seminaria 1 wyklady. Seminaria 1 pro-
seminaria byly dla mnie zwykle sprawa dos¢ tatwa, w zasadzie czgsto nie

musialem si¢ do nich specjalnie przygotowywac, moze z wyjatkiem wymy-
slania tematow prac, co wymaga namystu 1 czasem kwerend. Prowadzilem

fot. Daniel Podosek, 2023



tez rozne wyklady, od pewnego momentu gléwnie mo-
nograficzne. Dos¢ to lubilem i1 mialem przekonanie, ze
mowig o tym, na czym si¢ znam, a o czym stuchacze nie
wiedza. Potem zmienit si¢ program studiéw i zaczalem
prowadzi¢ wyktad kursowy obejmujacy zakres od kla-
sycyzmu do secesji. Przez ilosé materialu 1 ograniczony
wymiar godzin sytuacja byla troch¢ bez wyjscia, dlatego
nie do konca si¢ w tym odnalaztem. Zajmowalem si¢
wybranymi zagadnieniami, ale sama selekcja tych tema-
tow byla wyzwaniem. Mimo wszystko z przyjemnoscia
wspominam, ze zwykle opinie studentéw oceniajacych
zajecia w ankietach byly pozytywne. Raz nawet dostatem
nagrodg rektora za wysokie oceny uzyskane od studen-
tow. Ale chee zaznaczyd, ze generalnie nie jestem zwolen-
nikiem tych wystawianych anonimowo ocen, tak samo
jak nie jestem zwolennikiem anonimowosci w internecie.

RXK: Czy chcialby Pan si¢ z nami podzieli¢ planami

na przyszlo$é?

MZ: Moze jeszcze co$ napisze. Chelalbym tez wydad pol-
ska wersje znalezionych po 50 latach wspomnien Krzysz-
tofa Grabowskiego, pierwszego Polaka, ktdry samotnie

przeplynat Atlantyk w 1959 roku. Byl on kuzynem

mojego ojca i mlodszym kolega Lecha Kalinowskiego

w slawnym gimnazjum w Chyrowie, lecz zle znosil rygor

szkolny, wigc jego pobyt w tym miejscu nie trwal dlugo.
Tlumaczenie z jezyka angielskiego od dawna jest juz go-
towe, ale musz¢ je przejrzeé. Na razie jednak zrobilem

cos, na co w ostatnich latach nie moglem sobie o tej porze

pozwoli¢ z powodu braku czasu (zawsze mialem zajecia,
bylem spdzniony) — na poczatku listopada pojechatem do

Krynicy, gdzie w ciagu czterech dni odbylem znakomite

wycieczki gorsko-lesne. Sceneria byla absolutnie pigkna;

zloto-czerwone kolory lisci, silny wiatr. Zrobilem duzo

zdjed.

RK: Prof. Marek Walczak opisal Pana jako osobe
pryncypialna, ktora w wielu sytuacjach staje w kon-
trze do opinii grupy. Czy Pan réwniez postrzega
siebie jako taka osobe? Skad wynika takie nastawie-
nie: czy jest ono rezultatem swiadomego dzialania,
czy uwaza Pan, ze jest to postawa narzucana Panu
przez sytuacje losowe?

MZ: Zastanawiajac si¢ nad tym pytaniem, dosze-
dlem do wniosku, ze wigksza niezaleznos¢ przychodzi
z wiekiem, mlody wick sprzyja zachowaniom stadnym.
Z wezesniejszego okresu zycia pamigtam takie wlasnie mo-
menty, ktorych pdzniej zalowatem. Ale kiedy bylem dziec-
kiem, w podstawdwce mielismy badanie psychologiczne
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Psycholozka zapytala mnie: ,,Kim
cheesz zostal?”, a ja odpowiedzialem
na to: ,, Chcialbym zostal wolnym
sceptykiem”.

Bylem chyba pod wrazeniem ksiazki Szkice sceptyczne Ber-
tranda Russella®, znalezionej w domu albo podsunigtej mi
przez ojca. Nie chodzilo mi wtedy o wolnos¢ od religii,
ale szerzej o swobode mysli. By¢ moze mialem takie pre-
dyspozycje, ale lektura réwniez temu sprzyjata.

Dodam jeszcze, ze w trudnych wyborach wspiera mnie
zona. Swego czasu (w r. 2004) prezydent Krakowa usilnie
popieral pomysl, aby postawic nad Wisla czterdziesci
cztery spizowe pomniki krolow 1 ksiazat Polski. Nasza
Rada Instytutu wystapita z listem otwartym, aby tego
nie robi¢. Pisalismy m.in., ze ,,bulwar z ustawionymi
rzgdem kolosami widziany zza Wisly moglby si¢ koja-
rzy¢ z wybrzezem Wyspy Wielkanocnej”. To skojarzenie
miala moja Zonaj; jej umiejetnosc oceny stanu rzeczy mnie
inspiruje.

RXK: Na przestrzeni lat napisal Pan wiele artykuléw

naukowych. Czy ma Pan porady dla studentéw, po-
czatkujacych badaczy, jak stworzy¢ dobry warsztat

naukowy i jak go nastepnie wykorzystaé podczas

tworzenia tekstu?

MZ.: Wszystko zalezy od tego, jaki chcemy osiagnad cel.
Mtodzi ludzie czgsto sa rozliczani z punktow okreslonych

w ewaluacji, dlatego pisza, kierujac si¢ tymi wymagania-
mi. Powstaje w ten sposoéb duzo matych artykulow, ktore

sa wydawane szybko, poniewaz — mdwigc wprost — to

si¢ oplaca pod wzgledem punktowym, ale czesto do-
prowadza do sytuacji, w ktorej tresC staje si¢ nieistotna.
Jezeli piszemy dla sensu, to mozemy wyszczegdlnié rozne

metody. Ja staralem si¢ pisac tak, aby produkt mojej pracy

mozna bylo czytac bez wysitku.

Warto mysle¢ o czytelniku; idealem byloby tak profi-
lowac tekst, by byl zrozumialy 1 ciekawy dla grupy do-
celowej. Ja mam taka metode, ze kazde zdanie testuj¢ za
pomoca wymyslonego, malo bystrego odbiorcy. Wy-
obrazam sobie przecigtnie inteligentna osobe 1 stawiam
sobie pytanie, czy nie zrozumie opacznie mojego tekstu.
Nastepny slogan, jaki mam, brzmi: ,,nie zasmiecac lo-
gosfery”, tzn. jesli nie mamy nic nowego do powiedzenia,
nie powstanie wartos¢ dodana, lepiej jest nie pisaé. Na
taki komfort raczej nie moga sobie pozwoli¢ osoby za-
trudnione, ktére musza publikowad, aby kompletowac
punkty.

Recepty techniczne zebralem w pliku w dziale Semi-
narium na mojej stronie www’. Uwazam, ze wazne jest

© B. Russell, Szkice sceptyczne, thum. A. Kurlandzka, Warszawa 1957.
7 https://users.uj.edu.pl/ ~zgorniak/. Znajduje si¢ tam rowniez wick-
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rozeznanie stanu badan, kwerenda, ktéra pozwala prawi-
dlowo sformulowac cel. Mozna stosowaé rézne pomoce,
na przyklad program Zotero, ja korzystalem z fiszek, a od

konica lat 80. z wlasnej bazy danych. Inna rada jest to,
aby przeczytac swoj tekst na drugi dzieri — wtedy latwiej

jest zauwazy¢ ewentualne niedostatki. Mozna tez dawad
swoje prace do przeczytania rodzinie 1 znajomym. ..

RK: Na seminarium zorganizowanym 25 listopa-
da ubieglego roku dla upamig¢tnienia Pana pracy
w Instytucie, powiedzial Pan, ze zamki neogo-
tyckie sa ciekawsze niz prawdziwe $redniowiecze.
Mial Pan na mysli, ze o wiele ciekawsza kwestia jest
sposéb, w ktéry XIX-wieczni postrzegali srednio-
wiecze i to, jak probowali je nasladowad? Czy jest
moze jeszcze inny punkt widzenia, ktéry sklonil
Pana do tego stwierdzenia?

MZ: Zamki w sredniowieczu mialy gléwnie funkcje
uzytkowa 1 reprezentacyjna, a w XIX wicku odzwier-
ciedlaja dwczesne wyobrazenia na temat sredniowiecza.
Chodzilo mi o te warstwe literacka, ktora w Sredniowie-
czu prawdopodobnie byla watla lub si¢ nie przechowala.
W przypadku XIX wicku mamy do czynienia z literatu-
ra, dzigki ktorej mozemy wniknad w poglady tworcow
1 uzytkownikéw. M¢j poglad wynika tez pewnie z tego,
ze tg epoka si¢ zajmuje, a wiedza sprzyja zainteresowaniu.
Ciekawe jest tez to, ze w XIX wieku zmienialy si¢ szybko
mody 1 style; zamek neogotycki w roku 1840 ma inne
znaczenie niz czterdziesci lat p6zniej. Budowa zamkow
po roku 1910 zwykle nie miala juz sensu, w wigkszosci
srodowisk nie byta modna. Wspominam o tym w arty-
kule o ,,Zamku Los™®.

RK: Chcialyby$my zapytaé Pana o relacje z prof.
Jézefem Lepiarczykiem; w jaki sposdb znajomosé
z prof. wplynela na Pana dalsza kariere naukowa?
Na ile przeni6st Pan pewne wzorce lub zachowania
prof. Lepiarczyka do wlasnego podejscia do kariery
naukowej i dydaktycznej? W jaki sposéb znajomosé
z prof. wplynela na Pana dalsza karier¢ naukowa?
Naile przenidst Pan pewne wzorce lub zachowania
prof. Lepiarczyka do wlasnego podejscia do kariery
naukowej i dydaktycznej?

MZ.: J6zet Lepiarczyk byt barokista znanym z zywego
reagowania na architekture. Pokolenia historykow sztuki
wspominaly objazdy, na ktorych ekspresyjnie i precy-
zyjnie wyjasnial, jak oddziatuje forma architektoniczna.
Wielu przewodnikéw po Krakowie czerpalo z jego do-
swiadczenia. Jesli o mnie chodzi, bylem na jego semina-
rium, ale przejat je Jan Ostrowski. Pod koniec studiow,

szo$¢ publikacji prof. Zgoérniaka
8 M. Zgorniak, ,, Zamek Los” pod Krakowem i jego twércy, ,,Rocznik
Krakowski” 2013, t. 79, s. 93—115.

jadac na stypendium do Rzymu (do Ecole francaise de
Rome) , majac juz na ukoriczeniu prace magisterska
z XIX wieku, probowalem podjac temat zwigzany z ba-
rokiem. Zainteresowal mnie wyksztalcony w Akademii
sw. Lukasza polski architekt Renard 1 spedzilem mndstwo
czasu, szukajac informacji na jego temat. Ostatecznie
efektem oddzialywania na mnie J6zefa Lepiarczyka byla
jedna praca na temat baroku’. Brat Benedykta Renarda
byl generalem; podczas pisania przekonalem sig, ze la-
twiej opracowad biogram generata z XVIII wieku'?, niz
znalez¢ co$ nowego o architekcie.

Poniewaz pytaja Panie o prof. Lepiarczyka, mysle, ze
dobrze byloby wyjasnic jeszcze jedna kwesti¢ zwiazana
zjego osoba. Ryszard Terlecki w ksiazce pt. Profesorowie
UJ w aktach UB i SB wymienia Jozefa Lepiarczyka jako
wspolpracujacego ze Sluzbg Bezpieczeristwa, przytacza
nawet jego raporty'l. Z kolei w ksiazce pt. Jagielloriczyk
Piotra Franaszka pojawia si¢ stwierdzenie, ze Lepiarczyk
dobrowolnie zgodzil si¢ na t¢ wspolprace'?. Moim zda-
niem bardziej prawdopodobne jest, ze byl szantazowany
przez UB z powodu swojej orientacji osobistej . Swego
czasu czytalem raporty zawarte w ksigzce Terleckiego
1 wydaly mi si¢ one nieszkodliwe, co wigcej, mozna tam
znalez¢ pochwalne opinie o zatrudnionej w Instytucie dr
Wandzie Altendorf. Lepiarczyk moglt sadzid, ze jest ona
czyms zagrozona z powodu swojego pochodzenia lub
czestych wizyt w bibliotece konsulatu USA na Stolarskie;.
Przypuszczam, ze staral si¢ ja w ten sposob chronié. Taki
wyciagnatem wniosek na podstawie znajomosci oséb
1 6wczesnych realiéw, czytajac owe klopotliwe zrodta.

Jeszcze raz dziekujemy Panu Profesorowi za po-
$§wiecony nam czas i rady, a takze za podzielenie si¢
z nami Pana wspomnieniami. Zyczymy dalszych
sukceséw!

? M. Zgoérniak, Benedykt Renard — architekt polski XVIII w., ,,Biuletyn
Historii Sztuki” R. 51 (1989), (wyd. 1991), nr 1, s. 2744, https://
users.uj.edu.pl/~ zgorniak/publikacje/ RENARD.pdf [dostep:.;
Zob. tez: M. Zgdrniak, Renard, Benedykt, poln. Architekt, Zeichner,
Offizier, *um 1680, 115.6.1726, w: Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, Bd. 98, Berlin 2018, s.
232-233.
10" M. Zgérniak, Renard Jan Baptysta (ok. 1682—1746), starosta tyszowiec-
ki, general saski, w: Polski Slownik Biograficzny, t. 31, Wroclaw 1988,
s. 106-107.

1 R. Terlecki, Profesorowie UJ w aktach UB i SB, Krakéw 2002.

12 P. Franaszek, ,,Jagielloriczyk”. Dzialania Sluzby Bezpieczetistwa wobec
Uniwersytetu_Jagielloriskiego w latach osiemdziesigtych XX w., Krakow
2012, s. 85 (Dziennikarze, Tworcy, Naukowcy).



‘Wasz Kunszt

7C

Snie

7

-
o
N

ajl

acjidob

lustr

A1
Anna Nazaruk, 2021

‘ T

(




T —




RECENZJA 11

Kto kogo zawlaszcza?

Pawel Grzyb

Wystawa Let’s watch Idy Karkoszki, kuratorowana

przez Pawla Brylskiego, otwarta byla od 26.10.2023 r. do 23.11.2023 v.

zakamarkach holu Hotelu Marriott w War-
szawie spotykamy si¢ z trudnymi historiami
na temat kondycji naszej Planety 1 cywiliza-

¢ji. Opowiesci te przybliza nam Ida Karkoszka z pomoca
swoich niemych wspdlpracownikéw na wystawie Let’s
watch. Wchodzac do hotelu, zauwazamy, ze nie jestesmy
w nim sami. Nie chodzi o spieszacych si¢ gdzies biznes-
mendw, politykoéw czy zagranicznych turystow, ktorzy
tak jak my sa zwyklymi ludZzmi. Czujemy na karkach
czyjes baczne spojrzenia. To trzy postaci — kruk, Swi-
nia i szczur, rzezby Idy Karkoszki. Te zwierzeta, ktore
kultura europejska jednoznacznie utozsamia z czyms
nieczystym 1 negatywnym, symbolizuja trzy poziomy
patrzenia, trzy perspektywy: podziemna, naziemna
i powietrzna. Postaci te, ukazane w réznych pozach
i wykonane z r6znych materiatléw (lekkiej zywicy syn-
tetycznej, aluminium i brazu), wypelniaja najrozniejsze
zakamarki holu, zajmuja schody, parapety, obwachuja
lampy 1 wazony, a takze, co ciekawe, spogladaja na ulice
z dachu 140—metrowego budynku. Wystawe uzupel-
niaja praca wideo 1 fotografie roztaczajace wizje swiata
bez ludzi. Sklaniaja one do refleksji nad tym ,,co pozo-
stanie po Homo sapiens?”. Zdj¢cia przedstawiaja rozne
miejsca naznaczone zbrodnicza dzialalnoscig czlowicka
1 jego cywilizacji: sterty $mieci, opuszczona hodowle
zwierzat, wyschnieta rzeke czy dzikie wysypiska. Kar-
koszka podrézowala ze swoimi rzezbami 1 ustawiala je
tak, zeby pozowaly na tle ponurych miejsc. Fotogra-
fie wykonywane byly przez Igora Haloszka, Michata
Szymela, Andrzeja Skowrona, Macieja Domagalskiego
1 Pawla Sudota. Dwaj ostatni artysci odpowiedzialni byli
réwniez za prace wideo, ktdra zostala opunlikowana na
portalach spolecznosciowych rzezbiarki.

Ze zdje¢ bije melancholia 1 poczucie niemej bez-
radnosci.

Bowiem co swinia, kruk
i szczur mogq zrobié wobec
ignorancji, dzikiej eksploataji
I zarlocznej Zqdzy posiadania
weig? wigcej i wigcej, niezaleZnie
od konsekwencji? Jedyne, co im
pozostaje, to patrzed i milczed —
a przeciez ,, milczenie tez krzyczy”,
Jjak spiewata Kora w piosence
Tu jest moéj dom.

Ida Karkoszka ma na swoim koncie imponujacy do-
robek sztuki zwiazanej z walka z systemowa opresja
zwierzat i niszczeniem Planety. Wsrdd nich znajduja sie
odwazne, prowokacyjne akcje, ktére mocno poruszyly
opini¢ publiczng, sklaniajac ja do dyskusji. Przyktado-
wo, w sierpniu 2019 roku na trasic do Morskiego Oka
artystka, w odwracajacym role performansie, ciagnela na
wozku rzezbe umierajacego konia. Jej celem bylo zwro-
cenie uwagi na niewolniczy wyzysk zwierzat w turystyce.
Z kolei wielkoformatowa rzezba lisa z ogonem z prawdzi-
wych futer zebranych w specjalnej akeji wyrazala sprzeciw
wobec ferm futerkowych.

Przy niewatpliwie wielkim zaangazowaniu Karkoszki
1 kuratora wystawy, Pawla Brylskiego (z ktoérymi mia-
lem ogromna przyjemnosc spotkac si¢ 1 porozmawiaé
podczas ogladania Let’s watch), w niesprawiedliwy los
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zwierzat 1 najréznicjsze problemy zwia-
zane z nasza Planeta, w narracji wysta-
wy pojawia si¢ widoczna rysa. Staje si¢
ona coraz ostrzejsza w miarg rozglada-
nia si¢ po przestrzeni holu hotelowego.

Sztuczne, roZowe
drzewka, srebrne lampy,
stanowisko z uslugq
konserwacji i polerowania
butow rodem z XIX
stulecia — wszystkie
ociekajq luksusem,
splendorem i nadmiarem.
Orientujemy sig, Ze
dotarlismy do paszczy
samego kapitalistycznego
lhwa — do filii Marriott
International,

jednej z najwigkszych sieci w branzy
hotelarskiej, olbrzymiej amerykarniskie;j
korporacji zatrudniajacej tysigce pracow-
nikéw w ponad stu parstwach. To tu
odpoczywaja, nocuja 1 pracuja ludzie, od
ktorych decyzji zalezy duza czesé losow
Ziemi 1 zamieszkujacych ja istot. System
kapitalistyczny nie promuje postaw ta-
kich jak zréwnowazone gospodarowanie
zasobami naturalnymi czy poszanowanie
godnosci ludzi i zwierzat. Gdyby osoba
sprawujaca wladze w firmie wpadla na
pomysl ograniczenia zyskdw grupy na
rzecz dzialania w ktoryms z wczesniej
wymienionych obszaréw, zostalaby za
ten ,,niedorzeczny” pomyst odwolana.
Duze biznesy dzialaja w szczytnych ce-
lach wylacznie wtedy, gdy sa pewne, ze
przyniesie im to korzysci, lub wylicza, ze
niepodjecie danych krokéw przyniesie
im stratg. Czestym przykladem takich
sytuacji jest budowanie pozytywnego wi-
zerunku w oczach zatroskanej o nature
1 sprawiedliwos¢ opinii publicznej. Wsrdd
niej znajdzie si¢ wiele os6b naiwnych na
tyle, by uwierzy¢ w bajke o przyjaznych,
podzicelajacych ich wartosci korporacjach.
Tymczasem taki system powoduje, ze na
zarzadzajace duzymi firmami stanowiska
trafiaja prawie wylacznie osoby, ktérym
zalezy tylko na bezgranicznej ekspansji

fot. Pawel Sudol, 2023

fot. Pawel Sudol, 2023

fot. Pawel Sudol, 2023



przedsigbiorstwa oraz niemajacym korica pomnazaniu
jego 1 wlasnych zyskoéw. Oczywiscie nie wiemy tego
z cala pewnoscia, ale malo prawdopodobne wydaje sig,
aby kierownictwo warszawskiego hotelu nalezacego do
Marriott International, godzac si¢ na organizacj¢ wystawy
Let’s watch, za cel obralo poprawe losu zwierzat 1 dbanie
o srodowisko. O wiele sensowniejsze wydaje si¢ wy-
tlumaczenie, ze zarzadcy chcieli postawic siebie 1 firme
w roli przyjaznych sprzymierzericow w szlachetnej walce
o sprawiedliwos¢ na Ziemi.

Pelna nazwa samego projektu fotograficznego to Let’s
watch humans die. To mocny tytut dajacy do myslenia, dla
niektérych by¢é moze nawet wstrzasajacy. Wielka szkoda,
ze nie mogt on pojawic si¢ w kontekscie przestrzeni Mar-
riotta. Nie mogl, poniewaz wtedy razilby radykalnoscia
niedostosowana do miejsca. Przeciez takie hasto moglo-
by wzburzy¢ szacownych gosci hotelu, na co dyrekcja
nie moze sobie pozwolié — nie zapominajmy, ze klient
nasz pan. Méwigc o samych rzezbach, niestety ging one
w przestrzeni budynku, wtapiaja si¢ w nig. Gdyby jedna
z nich, biala §winka, nie zostala prowokacyjnie umiesz-
czona na wprost drzwi na specjalnym postumencie, to
hotelowy gos¢ moglby w ogdle nie spostrzec, ze w holu
znajduje si¢ wystawa.

Jesli juz o samej swini mowa — jej
czyste cialo, przypominajqce
marmurowe rzeZby antyczne, swietnie
pasuje do wystroju hotelu.

Stodkie rzezby Karkoszki niewiele wspdlnego maja
z tym, jak faktycznie wygladaja swinie hodowane na ubgj.
Te obrosnigte sa nabrzmialymi zwatami tluszczu 1 migsa.
Tak patologiczny stan organizmu zwierzecia (ktore, przy-
pomnijmy, inteligencja doréwnuje naszym ukochanym
psom) jest dla niego zZrodlem cierpienia. Prosiakina Let’s
watch sa zdrowe, gladziutkie, zadbane, niepokryte szczeci-
na. Wiem, ze kazdy artysta i artystka oraz kazda wystawa
posiadaja wlasny jezyk 1 estetyke, ale o ile wigksza sila
wyrazu cechowalby si¢ projekt, w ktérym w lobby hotelu
Marriott uzytoby hiperrealistycznych rzezb obrzydliwej,
spasionej Swini, pokrytej ziemia czy blotem splywajacym
na posadzke. Szczury moglyby byé wychudle, mie¢ wy-
liniale futro, walczy¢ o jedzenie, a kruk moglby znalezé
si¢ w instalacji zrobionej z rozrzuconych czarnych piér,
od ktorej bitaby ztowroga aura. Réwniez umieszczenie
rzezby przypominajacej zwierzece truchlo (co wpisy-
waloby si¢ w tworczos¢ Karkoszki) daloby analogiczny
efekt. W podobny sposob same fotografie zdaja si¢ byé
pochlonigte przez luksusowe wnetrze. Celowe umiesz-
czenie niektorych z nich w zakamarkach lub ponizej linii
wzroku 1 zastosowana niekiedy mala skala, moim zda-
niem, dzialaja tu na ich nickorzys¢. By¢ moze dodanie
wybijajacych je nieco ramek czy passe-partout pomoglo-
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by zniwelowac ten efekt. Wyestetyzowane zdjecia moz-
naby uzupelnic stertami prawdziwych odpadéw po to, by
troche zabrudzi¢ hol, wejs¢ w jego przestrzen z pewna
agresja, wprawié gosci w jeszcze wigkszy dyskomfort
1 by¢ moze sklonic do refleksji nad tematem wystawy.

Zdaje sobie sprawe, ze powyzsze dywagacje pozosta-
ja raczej w sferze teorii, a taka ingerencja z pewnoscia
nie uzyskalaby zgody zarzadcow hotelu. Sama artystka
podczas spotkania moéwila, ze jej wspolpraca z dyrekcja
byla czysta przyjemnoscia. Podkreslala tez, ze nie jest dla
niej istotne stanowisko kierownictwa Marriottu w kwe-
stiach klimatu czy ekologii, a sama wystawa kierowana
jest do gosci hotelu 1 tak skonstruowana, by otwierac
ich na trudne tematy. By¢ moze silniejszy przekaz spra-
wilby, ze przyjeliby oni postawe zamknieta. Rozumiem,
czym kierowala si¢ artystka przy wyborze tej narracji,
jednak nalezy si¢ zastanowid, czy ktorys z gosci w ogdle
jest chetny czegos si¢ dowiedzieé. Trzeba zaobserwo-
wad, czy ktos, kto nie przyszedt do hotelu specjalnie po
to, by zobaczy¢ wystawe, zatrzymuje si¢ przy zdjeciach
i rzezbach; czy czyta krotki tekst opowiadajacy o Let’s
watch, przygotowany po angielsku i po polsku. Podczas
godziny poswigconej na zwiedzanie wystawy 1 rozmowy
z Ida Karkoszka 1 Pawtem Brylskim niestety nie udato mi
si¢ zaobserwowac poruszenia wsrod klientow Marriotta.
Sama artystka po zaproponowaniu, by przyjrzala si¢ za-
chowaniu gosci hotelowych, przyznala, ze jest to dobry
sposob na pozyskanie cennych informacji o odbiorcach
Wystawy.

Artystyczna ingerencja w obszar luksusowego Mar-
riotta moze dawac satysfakcje zwolennikom dba-
nia o zwierzeta 1 Planete, ale w kontekscie wystawy

pojawia si¢ wazne pytanie: ,, kto tu
kogo zawlaszczyl?”. Czy wystawa
skutecznie przejela przestrzen
hotelowego holu w celu napietnowania
grzechéw kapitalizmu, niczym
niepohamowanej konsumpcji i pogoni
za pienigdzem?

Czy to hotel sprytnie wykorzystal lewicowa retoryke jako
tatwa, wyestetyzowana i niebudzaca gwaltownych emocji
reklame, ocieplajaca wizerunek firmy 1 jej zarzadcow?
Z podobnym mechanizmem mielismy do czynienia przy
okazji premiery odnoszacego spektakularny sukces filmu
Barbie, gdzie szczytne, feministyczne idee zostaly uprosz-
czone 1 rozbrojone tak, aby nie stanowily elementu wy-
wrotowego 1 nadawaly si¢ do latwego zmonetyzowania.
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AKktualnosci ze swiata

sziuki

Natasza Butka

Zaginione, odnalezione, sprzedane... Wspdlczesny swiat artystyczny jest przepelniony po

brzegi fascynujgcymi wydarzeniami, za ktdrymi nielatwo nadqzyc, dlatego przedstawiamy

Wam kompendium najwazniejszych aktualnosci, ktére sprawi, Ze bedziecie na biezqco z kazdqg

wartq wwagi kontrowersjq!

WRZESIEN 2023

Po ponad trzech latach dzielo Ogrdd przy plebanii w Nuenen

wiosng, autorstwa Vincenta van Gogha, zostalo odnalezio-
ne 1 odzyskane po incydencie, w wyniku ktorego znikne-
fo bez sladu z holenderskiego muzeum Singer Laren. 30

marca 2020 r. zlodzieje wybili szklane wejscie do muzeum

i ukradli obraz powstaly w 1884 r. Niecaly rok p6zniej wi-
nowajce skazano na 8 lat wigzienia. Dopiero poczatkiem

wrzesnia 2023 r., dzigki akgji interwencyjnej prywatne-
go detektywa Arthura Branda we wspdlpracy z policja,

obraz odzyskano i przeniesiono
w bezpieczne miejsce w torbie z Ikei.

Aktualnie dzielo znajduje si¢ w Muzeum van Gogha
w Amsterdamie, jednak trwaja starania, by powrécilo
do miejsca, skad zostalo skradzione'.

" O.G. Martinelli, Dostarczone w torbie z Ikei. Badacz dziel sztuki od-
zyskuje arcydzielo Van Gogha skradzione z holenderskiego muzeum,
,,Artmajeur Magazine” 2023, https://www.artmajeur.com/pl/ma-
gazine/2-wiadomosci-o-sztuce/dostarczone-w-torbie-z-ikei-ba-
dacz-dziel-sztuki-odzyskuje-arcydzielo-van-gogha-skradzione-z-
-holenderskiego-muzeum/334174, [dostep: 17.02.2024].

PAZDZIERNIK 2023

Kontrowersyjne dzielo malarki Artemisii Gentileschi,
Alegoria nachylenia wystawiono po raz pierwszy od stuleci
W swojej poczatkowo zamierzonej formie na wystawie Ar-
temisia w Muzeum Michala Aniola zorganizowanej w Casa
Buonarroti. Szczegoly tego zamdwionego przez Michala
Aniola (wlasc. Michelangolo di Ludovico Buonarottiego
Simoni) obrazu zostaly pierwotnie okryte cenzura ze
wzgledu na éwezesnie uwazang za gorszaca odbiorcow
nagos¢ namalowanej postaci. Dzigki projektowi Artemisia
UpClose, w ktorym postuzono si¢ technologia obrazowa-
nia cyfrowego, mozliwe zostalo zbadanie 1 przywrocenie
zamierzonego przez malarke wygladu dziela®.

‘Wracajac jednak do Holandii (gdzie zaginione obrazy
zdaja si¢ pojawiac ostatnio nazbyt czesto. ..); szes¢ plocien
majacych laczna wartosé ponad 100 000 euro zostalo
dostarczonych pod drzwi detektywa Arthura Branda.
Ekspert podejrzewa, ze sytuacja ta jest bezposrednim
rezultatem akgji, dzigki ktérej we wrzesniu udalo si¢
odzyskac zaginione dzielo Van Gogha. Prawdopodob-
nie osoby odpowiedzialne za kradziez zacz¢ly niepokoié
si¢ sukcesem cksperta 1 zdecydowaly si¢ podlozy¢ mu

2 S. Mattei, Kontrowersyjne sekrety zakazanego arcydziela Artemisii Genti-
leschi, ,,Artmajeur Magazine” 2023, https://www.artmajeur.com/pl/
magazine/2-wiadomosci-o-sztuce/kontrowersyjne-sekrety-zakaza-
nego-arcydziela-artemisii-gentileschi/334414, [dostep: 17.02.2024].



Artemisia Gentileschi,
Alegoria nachylenia,
1615-1616.

fot. Wikipedia Commons.
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reszte skradzionych dziel. Wsréd obra-
zow wyrdzni¢ mozna przedstawienia
holenderskich wladcow, innych postaci
zwiazanych z rodzing krélewska oraz cen-
na martwa naturg. Warto pamietad, ze —
pomimo spekulacji Branda — wciaz nie
mamy pewnosci co do motywacji, jaka
kryta si¢ za oddaniem tych waznych dla
kultury dziel sztuki’.

LISTOPAD 2023

Obraz Kobieta z zegarkiem autorstwa Pi-
cassa zostal sprzedany za 139 mln dolaréw.
Jest to rekordowa cena, jesli chodzi o dzie-
o sprzedane w tym roku przez Sothe-
by’s. Plotno z 1932 roku przedstawiajace

kochanke artysty, Marie-Thérese Walter,
jest drugim, zaraz po Kobietach z Algieru,
najdrozszym obrazem Picassa w historii*.

W The National Gallery w Londynie do-
szto do aktu wandalizmu: stawna Toaleta
Wenus Diego Velizqueza stala si¢ celem
ataku dwoch czlonkdw ugrupowania Just
Stop Oi1l, aby zwrdcic uwagg na problem
wydawania nowych koncesji na rope¢ 1 gaz
w Wielkiej Brytanii. Protestujacy uzyli
mlotkéw przeznaczonych do procedur
ewakuacyjnych, by rozbi¢ szklo chroniace
plotno, w wyniku czego zostali aresztowa-
ni na miejscu. Co ciekawe, to nie pierwszy
przypadek protestu, na ktérym ucierpiala
Toaleta Wenus —w 1914 r. padla ona ofiarg
Mary Richardson, sufrazystki domagaja-
cej si¢ rownosci praw kobiet®.
mski  detektyw artystyczny
otrzymuje zianke skradzionych obra-
6w, ,,Artmajeur Magazine https://www.
artmajeur.com/pl/magazine/2-wiadomosci-o-
-sztuce/amsterdamski-detektyw-artystyczny-
-otrzymuje-niespodzianke-szesc-skradzionych-
-obrazow/334387, [dostep:
* J. Dubreil, Kobieta z zegarkiem
rekordowq kwote 139 miliondw dolaréw, ,,
Magazine” 2023, https://www.artn
magazine/2-wiadomosci-o-sztuce/kobieta~z-zegarkiem-
aukcji-za-rekordowa-kwote-139-mi-

> S. Mattei, Aktywisci atakujq ,,Rokeby Venus”
Velazqueza w National Gallery, ,,Artmajeur Ma
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Przy omawianiu tematu kobiet warto wspomniec
réwniez o sukcesie Mariét Westermann — pierwszej
kobiety w historii, ktéra zostala dyrektorkqg Muzeum
i Fundacji Solomona R. Guggenheima.

Westermann przejmie obowiazki od Richarda Armstronga, ktory
w ubieglym roku odszed! ze stanowiska. Nowa dyrektorka podjela si¢
tej pracy w burzliwym dla fundacji czasie — muzeum w Nowym Jorku
zmaga si¢ z zarzutami rasizmu 1 dyskryminacji, a oddzial w Abu Zabi,
ktérego otwarcie planowano na 2026 r., zostal poddany rewizji ze
wzgledu na nieodpowiednie warunki pracy, jakie wystepuja w regio-
nie. Wyksztalcenie Westermann obejmuje uzyskany na Uniwersyte-
cie Nowojorskim tytul magistra oraz doktorat. Rozlegle, réznorodne
wyksztalcenie oraz doswiadczenie na polu historii sztuki i zarzadzania
z pewnoscia pomoga jej w realizacji plandéw na najblizsze lata®.

-rokeby-venus-velazqueza-w-national-gallery/334504, [dostep: 17.02.2024].
© S. Mattei, Mariét Westermann przejmuje stery jako pierwsza kobieta dyrektor w muzeum Gug-

Rembrandg, Poklon Trzech Kroli, 1632-1633; fot. The Fondazione Patrimo-

nio Italia

GRUDZILN 2023

Matka Boska z Dziecigtkiemn — obraz San-
dro Botticellego, mistrza renesansu o nie-
podwazalnej stawie, zostal odnaleziony
w prywatnym domu niedaleko Neapolu.
Rozpoczeto postegpowanie sadowe, ktore
ma na celu oceng zaistnialej sytuacji. Obraz
znajdowal si¢ niegdys w kosciele w San-
ta Maria la Carita, jednak w dotychczas
nieznanych okolicznosciach trafil w rece
miejscowej rodziny. Czy zostal nabyty le-
galnie? Jednostka Korpusu Karabinieréw
ds. dziedzictwa kulturowego” usituje zna-
lez¢ odpowiedz na to nurtujace pytanie®.

Autorstwo arcydzieta Poklon Trzech Kréli
dotychczas przypisywane bylo kregowi
zgromadzonemu wokdl niderlandzkie-
go mistrza Rembrandta. Jednak dzigki
ekstensywnemu, 18-miesi¢cznemu, pro-
jektowi badawczemu przeprowadzone-
mu przez George’a Gordona, specjaliste
z domu aukcyjnego Sotheby’s, obraz
uznany zostal za wytwor pedzla wylacz-
nic Rembrandta. Jeszcze dwa lata temu
dzielo wyceniono na 15 tys. euro, jednak
po przelomowym odkryciu z poczat-
ku grudnia zostalo sprzedane za prawie
13 milionéw euro’.

Aktualnosci zakonczymy jednak mniej
pozytywnym akcentem — skradziono
fragmenty rzezb Anselma Kiefera, zna-
nego niemieckiego artysty. Z magazynu
twoércy wyniesiono olowiane ksiegi, sta-
nowigce wazny element jego tworczosci.
Sam material, z ktérego byly wykonane,

genheima,  ,,Artmajeur  Magazine” 2023,
https://www.artmajeur.com/pl/magazi-
ne/2-wiadomosci-o-sztuce/mariet-westermann-

-przejmuje-stery-jako-pierwsza-kobieta-dyrek-
tor-w-muzeum-guggenheima/334558, [dostep:
17.02.2024].

7 Wlasc. Comando Carabinieri per la Tutela del Pa-
trimonio Culturale.

8 J. Dubreil, Stracil 100 milionéw dolarow. Boticelli
znaleziony we Wloszech: wlasnos¢ w toku dochodze-
nia, ,,Artmajeur Magazine” 2023, https://www.
artmajeur.com/pl/magazine/2-wiadomosci-o-
-sztuce/stracil-100-milionow-dolarow-botticel-
li-znaleziony-we-wloszech-wlasnosc-w-toku-
-dochodzenia/334615, [dostep: 17.02.2024].

? J. Dubreil, Odkryte na nowo arcydzielo Rembrand-
ta; od zapomnienia do triumfu za 18,4 mln dola-
réw, ,,Artmajeur Magazine” 2023, https://www.
artmajeur.com/pl/magazine/2-wiadomosci-o-
-sztuce/odkryte-na-nowo-arcydzielo-rembrand-
ta-od-zapomnienia-do-triumfu-za-18-4-milio-
na-dolarow/334321, [dostep: 17.02.2024].



jest niezwykle cenny — eksperci spekuluja, ze to wartosé
surowcow sprawila, ze posunigto si¢ do kradziezy, a nie

sam walor artystyczny przedmiotow'.
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recenzja wystawy ,Obietnica szczescia.

Maria Papa Rostowska”

Patrycja Zuzanna Malak

ystawa, ktora mozna bylo ogladad w tzw. Sta-
rej Oranzerii w Muzeum Lazienki Krolew-
skie w Warszawie od 9 wrzesnia do 3 grud-

nia 2023 roku, jest dokladnie tym, co sugeruje jej tytul
(powtarzajacy z kolei nazwe jednego z prezentowanych
cksponatéw). To, zaiste, obietnica szczgscia.

Mi¢dzy doslownym a niedopowiedzianym
Rzezby Marii Papy Rostkowskiej prezentowane sa w sa-
siedztwie stalej ekspozycji muzealnej, statui 1 popiersi,
gipsowych kopii rzezb antycznych — tlem dla twoérczo-
sci artystki jest Krolewska Galeria Rzezby Stanistawa
Augusta. Polaczenie tych dwoch swiatéw moze wyda-
wacd si¢ ryzykowne 1, patrzac na ostateczny efekt, takie
wlasnie bylo. Wida¢ tu zaréwno wszelkie zalety takiego
rozwiazania, jak 1 pewne problemy, ktorych nie udalo
si¢ uniknad.

Przechadzajac si¢ po przestrzeni Starej Oranzerii, moz-
na poczuc si¢ niczym Keira Knightley, odgrywajaca role
Elizabeth Bennet, podczas pobytu w galerii rzezby w fil-
mowej adaptacji Dumy i uprzedzenia. Jest to zastuga samej
przestrzeni 1 stalej kolekgji, ktdre rezonuja z klasycznym
postrzeganiem pigkna i wzbudzaja sentyment oraz poczu-
cie tesknoty za tego typu wrazliwoscia i estetyka. Rzezby
Marii Papy Rostkowskiej weale tych wrazen nie zabu-
rzaja, wrecz przeciwnie — intensyfikuja je — pokazujac jak
sztuka wspolczesna, w ktorej figury poddane sa gleboko
posunigtej syntezie, moze wywolywac te same odczucia
1 wprowadzad w podobny stan zachwytu pigknem. Formy
tworzone przez Pape Rostkowska znajduja si¢ w spek-
trum pomie¢dzy dwoma skrajnosciami: sztuka przedsta-

wieniows a czysta abstrakcja. Wsrdd dwudziestu pigciu
rzezb sa takie jak JednoroZec 1 Pocatunek, czy tez wiasnie
bardziej efemeryczne tematycznie, na przyklad Obietnica
szezescia.

Zlamanie czy spelnienie zlozonej obietnicy?

Ze Starej Oranzerii wychodzi si¢ ze
stodko-gorzkim posmakiem i pewnym
niedosytem, a jednoczesnie z lekkim
sercem i ukojonq duszq.

Powodem tego pierwszego jest kuratorskie opracowanie
wystawy. Mimo wstepnych, pozytywnych odczué oraz
cichego chlonigcia aury, nie da si¢ przejs¢ obojetnie obok
pewnych niedociagni¢é. Pierwszym z nich jest witajaca
gosci tablica informacyjna. Kolorem oraz oblym ksztaltem
krawedzi ma zapewne nawiazywac do prac Papy, a takze
postumentdw, na ktdrych zostaly usytuowane. Na poczat-
ku nie zwrdcila jednak mojej szczegolnej uwagi i skojarzyla
si¢ z tablicami wykorzystywanymi w muzealnictwie deka-
de¢ wezesniej w malomiasteczkowych skansenach czy na
sciezkach parkéw narodowych.

Najwickszym zarzutem wobec kuratorskiego opra-
cowania jest to, jak zostala pomyslana sciezka eduka-
cyjna wystawy. Obietnica szczescia radzi sobie z tym
slabo jako samoistniejaca ekspozycja (pomijajac wy-
darzenia towarzyszace). Najrozniejsze warsztaty, a tak-
ze oprowadzania 1 lekcje muzealne sa jak najbardziej
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potrzebne, aczkolwick wystawa sama
w sobie nie do korca spelnia potrzeby
edukacyjne. Brakuje osobnych tabliczek
objasniajacych niektoére dziela czy kon-
tekst, w ktorym powstawaly. Wydaje si¢,
ze wystawa wiele by zyskata, gdyby nad-
miar tekstu zajmujacego tablice, ktora
wita zwiedzajacych, zastapi¢ mniejszy-
mi, rozstawionymi gdzieniegdzie na
calej wystawie mniejszymi tabliczkami.
Na nich mogtyby si¢ znajdowac frag-
menty, ktére, dopiero po zobaczeniu
calej wystawy, utworzylyby spojna ca-
los¢. Zwigkszylaby si¢ szansa na to, ze
tekst zostanie przeczytany w calosci,
a odbiorcy spedza dluzsza chwile przy
jednym dziele. Nie wytworzyloby si¢
tez wrazenie zmeczenia natlokiem in-
formacji juz na samym wstepie. Pomo-
globy to takze w odrdznieniu rzezb Papy
Rostkowskiej od stalej ekspozycji.

Kuwestig wartq
rozwazenia jest
oczywiscie czemu stuzy
muzeum — edukacji czy
celebrowaniu pickna?

Dyskurs ten toczy si¢ juz od czaséw
Christiana von Mechela 1 Josepha Ros-
sa. Wspolczesnie najczesciej probuje sig
te dwa aspekty ze soba pogodzié. Przy
Obietnicy szczescia jest to problem. Jak
wspomnialam wczesniej, rozwiazania
sluzace edukacji mozna by ulepszyd,
a rozrywki 1 rekreacji wystawa nie do-
starcza samodzielnie. Rzezby Rostkow-
skiej ,,dostawione” sa do stalej ekspozyciji,
co robi dobre wrazenie, ale przeszkadza
w odbieraniu ich jako osobnego tworu.
Swietnym pomyslem bylo wigc wyrdz-
nienie rzezb Marii Papy Rostkowskiej za
pomoca koloru postumentow.

Gleboki, nasycony blekit zwraca
uwage 1 pasuje do tematu. Kojarzy
si¢ bowiem naturalnie z niecbem oraz
woda. Niebo pojawia si¢ jako tlo dla
niektdrych podjetych przez Rostkow-
ska tematow (np. Pegaz, Ptak szczescia),
z woda z kolei kojarza mi si¢ wszystkie



rzezby artystki. Wygladaja jak

poddane dziataniu strumienia

kamienie, ktore po tysigcleciach
wyciggnieto z dna rzeki.

To wszystko podbudowuje klimat wystawy: zapra-
sza do spokojnego spaceru 1 kontemplowania. Zabieg
kolorystyczny pasuje takze do narracji: jest prosty, ale
w miarg skuteczny. W miare, dlatego ze Rostkowska
mimo wszystko tonie w cieniu posagdw, dla ktérych
Stara Oranzeria jest stalym miejscem pobytu. Przez to, ze
obiekty wchodzace w sktad Obietnicy szczescia sa o wiele
mniejsze 1 prostsze w wyrazie, stala wystawa rzezb we-
rystycznych je przytlacza.

Widac tu konkurencje, walke o wwage,
ktéra bezwiednie powinna skupiad si
na jednej wystawie.

Niezaspokojone nadzieje

‘Wystawa prezentowata fenomenalne dziela, ktorych poten-
cjal, niestety, nie zostal wykorzystany do korica. Czujemy
si¢ tak, jak po wyjezdzie na wakacje nad morze, gdzie obie-
cywano wspaniale kapiele 1 widoki. Ostatecznie plywamy
zabka w basenie 1 ogladamy ladng fototapete, bo pogoda
uniemozliwila spetnienie naszych planéw. Chcielismy czué
piach mi¢dzy palcami 1 dryfowac wsrdd spienionych fal,
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a mozemy co najwyzej wyjrze¢ za okno 1 popatrzec na
morze.

Tak samo jest w przypadku wystawy Obietnica szczescia.
Czuje¢ niedosyt 1 niezadowolenie, ale nie przez sama wysta-
we, a raczej przez to, czym wigcej moglaby by¢, a nie jest.
Gdybym poszla na t¢ wystawe, nie znajac wezesniej Lazie-
nek Krolewskich, przestrzeni ekspozycyjnej oraz dziel Marii
Papy Rostkowskiej, by¢ moze nie zauwazytabym nawet tego,
ze potengjal kryjacy si¢ 1 w miejscu wystawy, 1 w samym
temacie zostal niewykorzystany w pelni mozliwosci.

W skladaniu obietnic jest pewien
drobny problem: niespelnienie ich
do kotica gwarantuje poczucie
rozczarowania.

Widaé to na przykladzie odbioru dwoch hipotetycz-
nych wystaw: bardzo kiepskiej 1 dobrej z potencjalem.
Kiepska jest taka, jaka jest, 1 nie wywoluje to wigcej emo-
¢ji. Dobra z ogromnym potencjalem, ktorego nie wyko-
rzystala w pelni? W pewnych aspektach satystakcjonuje,
a w innych frustruje.

,,Obietnica szczescia” polowicznie zostala spelniona. ..
Odbiorca mierzy si¢ z niezaspokojonymi oczekiwaniami
1 nadziejami. Wystawa wywoluje takze ciag mysli ,,co
by bylo, gdyby...”, zamiast pozostawi¢ widza w niczym
niezachwianym blogostanie.

fot. Pawel Czarnecki, Muzeum
Lazienki Krdlewskie, 2023

Obietnica Szczescia, fot. Pawel Czarnecki, Muzeum Lazienki Krolewskie, 2023
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Dla mnie Wawel to nie tvlko

arrasy...

Rozmowa z prof. Andrzejem Betlejem, Dyrektorem Zamku
Krolewskiego na Wawelu, wokol dziedzictwa, otwartosci

i budowania relacji

Weronika Wiacek, Weronika Chwaluk, Martyna Bochenska

Krakow, 17 XI 2023

Na Wawelu odbywa sig ,,prywatna” premiera wystawy Mistrzo-
wie Zlotego Renesansu. Bellini. Tycjan. Bassano. Mimo kame-
ralnego charakteru wydarzenia Sala Senatorska peka w szwach,
wypelniona milosnikami kultury — przyjaciélmi Wawelu. Jest
wsréd nich spora grupa studentéw historii sztuki.

Krakow, 13 XII 2023

Repakcja Kunszru: Skad decyzja, aby otwarcie wy-
stawy Mistrzowie Zlotego Renesansu... mialo charak-
ter kameralny, bez wielkiego rozglosu?

ANDRzE] BETLE]: W Zamku Krolewskim na Wawelu
jest to juz pewnego rodzaju tradycja w kontekscie orga-
nizacji pokazéw. Dwa lata temu do wawelskiej kolekeji
malarstwa trafity dwa obrazy — Willema Claesza Hedy
1 Pietera Breugela. Mielismy swiadomos¢, ze sa to dziela
za posrednictwem ktorych trudno skonstruowac opo-
wies¢ stanowiacy czes¢ klasycznych wystaw. Zrobilismy
zatem pokaz, ktory nie wymaga organizacji konwencjo-
nalnego wernisazu. W zwiazku z powyzszym, zaprosze-
nia zostaly rozeslane do grupy studentoéw historii sztuki
UJ oraz do tworzonego przez nich Kola Naukowego.
Zalezalo nam na obecnosci ludzi mlodych. Informacje o
premierowym pokazie wyslalismy takze do okolo 700 od-
biorcéw za pomoca WhatsApp. Przyszlo ponad 300 os6b,
czyli jak na ,,nie-wernisaz” catkiem niezle. Zalezalo nam
na obecnosci przyjaciol Wawelu — osdb, ktore z uwaga
sledza nasze wydarzenia. Byla to forma docenienia budo-
wanej z nimi przez lata relacji. Mial temu stuzy¢ wlasnie
komunikat o kameralnym, ale jednoczesnie wyjatkowym

otwarciu pokazu dla konkretnej grupy odbiorcow.

Wawel jest miejscem wspélnym,

w ktorym chee sig byc'i do ktérego chee
sig wracac. Jest miejscem otwartym,
ktére laczy. Jestescie osobami,
z ktorymi chcemy byd wta-
Snie w tym momencie
— to chcielismy wyrazic.

RK: Czy moze opowiedzieé nam Pan wigcej o sa-
mej koncepgji tego pokazu? Co sklonilo Pana —
i zespol kuratorski — do wyboru takiej wlasnie te-
matyki?

AB: Pierwotna koncepcja byla nieco inna. W zeszlym
roku wawelska kolekcje wzbogacit obraz z warsztatu mi-
strza Tycjana, zatytulowany Alegoria Milosci. Planowali-
smy przygotowac pokaz na 15 lutego - Trzy razy milos,
1 wypozyczy¢ obrazy z wiedenskiego Kunsthistorisches
Museum, z Alte Pinakothek w Monachium oraz z Bre-
scii. Publiczno$¢ miala zobaczyé w sumie cztery dziela
o tym samym tytule, poruszajace ten sam temat, ale o
zroznicowanej tresci. Niestety ograniczenia konserwator-
skie sprawily, ze ostatecznie sprowadzilismy tylko jeden
obraz z Kunsthistorisches. MieliSmy za to mocny punkt
wyjscia, jak réwniez kolejny mistrzowski obraz, ktory
trafil na stale do naszych zbiordw — Madonna z dziecigtkiem
Giovanniego Belliniego. Postanowilismy zatem dobrad
tak eksponaty, by powstala sala wenecka i uzupelniajacy
ja Rosso Fiorentino. Tylko waskie grono specjalistow



z zakresu historii sztuki moglo snué w obrebie tego po-
kazu opowiesé; o warsztacie, tresci, tematach, pojeciach
kopii 1 nasladownictwie. Pozostala cz¢$¢ publicznosci zy-
skala przestrzen kontemplacji z wybitnym wloskim ma-
larstwem doby renesansu na czele z Bellinim 1 Tycjanem.

RK: Méwi Pan o Wawelu, ktory jest otwarty...
Jednak wspomniany pokaz , tzw. ,,nie-wernisaz”
nie byl otwarty dla wszystkich.

AB: Ten ,,nie-wernisaz” byl tylko krotkotrwalym wyda-
rzeniem. Natomiast otwartos¢ Wawelu Iaczy si¢ przede
wszystkim z udostgpnianiem naszych zbiorow jak naj-
wigkszej liczbie oséb. Wernisaz to jedynie poczatek —
mniej lub bardziej formalny. Nadrzedni nad zaprosze-
niami 1 oprawa pozostaja dla nas Goscie 1 ich obecnos¢
na Zamku

RK: Co sprawia, ze przyciaganie widzéw jest dla
muzeum tak wazna wartoscia?

AB: Muzeum bez widzéw, bez turystdw, bez gosci,
zwiedzajacych — bez nich muzea nie istnieja. Znam kil-
ka takich migjsc w Krakowie. Wchodzimy tam 1 jeste-
smy zupelnie sami. Pozornie sytuacja wydaje si¢ idealna
— cala wystawa dla Ciebie! Ale muzeum jest martwe.
Ono z natury rzeczy musi by¢ zyjace, co jest odczu-
walne przede wszystkim poprzez obecnos¢ ludzi. Jest
takie powiedzenie: ,,muzea tworza ludzie”. To praw-
da. Tworza je wszyscy — Zespdl pracownikow 1 Goscie.

Doswiadczylismy tego dobitnie w
czasie pandemii. Upiorny okres.
Miasta byly puste i Wzgérze
Wawelskie tez. Nagle wszystko
stracifo sens.

Ta nowa rzeczywisto$¢ nie ograniczyla nas jednak w re-
alizacji misji. Nadal pragnelismy przyciagnac na Wawel
jak najszersza grupe¢ odbiorcow, udostepniac dziedzictwo
1 snuc o nim opowies¢. Robilismy to za sprawa narzedzi
wirtualnych, w social mediach; krecac choéby przelo-
mowe filmy ,,Przez dziurke od klucza” czy organizujac
oprowadzania po wystawach on-line.

RK: W takim razie, jezeli tego typu wernisa-
ze, otwarcia pokazéw, uznajemy za tradycje, to
w przyszlosci mozemy spodziewad sie ich wiecej?
AB: Calkiem niedawno do wawelskiej kolekcji dolaczyli
réwniez: Mattia Preti 1 Giovanni Serodine. Zadalismy
sobie pytanie: ,,robi¢ specjalny pokaz czy nie?”. W tym
momencie na pewno nie. Te wspaniale dziela po prostu
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trafity na ckspozycje staly w Zamku. Nie wykluczam
jednak, ze w przyszlosci stang si¢ bohaterami wystawy
prezentujacej konkretne watki skladajace si¢ na intere-
sujaca opowiesc.

RK: W swoim przemowieniu okreslit Pan obec-
nych na wydarzeniu ,,przyjaciolmi Wawelu”. Czy
kultywacja zazylych znajomosci z cze¢stymi bywal-
cami wawelskich wystaw to istotna czes¢ strategii
promocji Wawelu?

AB: Jak najbardziej. Smialo mozna powiedzied, ze dzie-
wigcdziesiat dziewied procent funkcjonowania muzeum
w Swiecie zewngetrznym 1 wewnetrznym to wynik diu-
gofalowych, pielegnowanych relacji. Nawigzywanie
i budowanie ich jest absolutna podstawa.

Dzis nazwalibysmy to pewnie networ-
kingiem, ale dla mnie to zawsze czysta,
Zywa relacja.

RK: W filmie Tycjan i inni. Nowe nabytki, opubliko-
wanym przez profil Zamku Krolewskiego w ser-
wisie YouTube w maju b.r.!, méwi Pan, ze dziela,
ktore nabywa Wawel, sa komplementarne do jego
obecnej kolekcji oraz maja range wyjatkowosci.
Co, wedlug Pana, sprawia, ze dzielo nalezy uznad
za komplementarne?

AB: Kwestia ta jest regulowana przez oficjalng polityke
kolekcjonerska zamku 1, odnoszac si¢ do tego oficjal-
nego dokumentu, mamy §wiadomosé, ze Zamek jest
miejscem, ktore — paradoksalnie —ma réwniez olbrzymi
potencjal, nie tylko w odniesieniu do dzialari z zakresu
sztuki dawnej, ale takze sztuki wspélczesnej. Calos¢ ma
jeden wspdlny mianownik: ,,dziedzictwo”. To wielka
wartos¢, ale dziedzictwo nie moze by¢ interpretowane
jako cos zastalego. Na wawelskim zespole spoczywa
wrecz obowiazek poszerzania 1 rozbudowywania kolekgji.
Skoro méwimy o muzeum, ktore jest dawna rezyden-
cja krélewska, musimy réowniez dazy¢ do tego, aby ten
splendor rezydencji unaoczni¢ i 0 nim nieustannie przy-
pominac. Do zbioréw Zamku Krélewskiego na Wawelu
trafiaja zatem dziela, ktére moga odwolywacd si¢ do tego,
co hipotetycznie znajdowalo si¢ w przestrzeniach rezy-
dengji krolewskiej. Nasze nabytki sa komplementarne
pod wzgledem charakteru kolekgji i charakteru muzeum,
ajednoczesnie stanowia doskonala kanwe chociazby dla
sztuki wspodlczesnej. Malo kto wie, ze kolekcja wawelska
jest bardzo réznorodna, a jej dos¢ duza czg¢scig sa dzicla
XX-wieczne. Po 2020 roku zasilil je rowniez Marcin Ma-

! Zamek Krolewski na Wawelu, Tycgan i inni. Nowe nabytki, serwis
YouTube, data publikacji: 25.05.2023 r., https://www.youtube.
com/watch?v=qtN6b_IWp5E, [dostep: 17.11.2023 r.].
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ciejowski, ktdry jest autorem jednego z moich ulubionych
obrazéw z kolekcji Zamku Kroélewskiego na Wawelu.

Z kolei w tym roku bedzie kilka in-
terwencji artystycznych sztuki wspol-
czesnej w przestrzeni stalych ekspozy-

¢ji wawelskich.

Przykladem tego sa dwa obrazy Lukasza Stoklosy, ktore
mozemy obecnie podziwiaé na wystawie Gabinet Por-
celanowy.

RK: Dlaczego wprowadza Pan elementy sztu-
ki wspolczesnej, terazniejszej w stala przestrzen
ekspozycyjna?

AB:Lwia czgscia terazniejszosci jest przeszlosé. Inny-
mi slowy, terazniejszos¢ bez dziedzictwa nie istnieje.
Zrozumienie dziedzictwa, naszego heritage, jest wlasno-
scia, ktora pozwala nam pojaé terazniejszosé. To jeden
z pigkniejszych paradokséw wspolistnienia sztuki dawnej
i wspdlczesnej.

RK: Czy z drugiej strony teraZniejszos¢ nie zaciera
autentycznego obrazu dziedzictwa?

AB: Wspdlczesnosc, jako rozsadnie 1 merytorycznie wy-
korzystywane narzedzie, ,,cyzeluje” dziedzictwo. Moze
wydobywac jego znaczenie, ,,dopisywac” kontekst. Poza
tym, na drodze naukowych dociekan czesto okazuje sie,
ze pewne kierunki pozostaja niezmienne, zauwazamy mo-
sty miedzy przeszioscia a terazniejszoscia. Nie warto si¢
odcinad, bo grozi to skostnieniem, a wowczas zamienimy
si¢ W rezerwat.

RK: W takim razie, w jaki sposéb muzea moga
sprawié, aby dziedzictwo nie stalo si¢ skostniale?
Poza tym, ze — oczywiscie — tworzymy wystawy,
zapraszamy na wernisaze, kultywujemy relacje.
Czy to juz wystarcza, czy istnieje wigcej elemen-
tow, na ktdre nalezy zwrécié uwage?

AB: Wszystko zalezy od specyfiki muzedw. Nie jest moz-
liwe stworzenie jednego, idealnego muzeum, tak jak nie
ma jednego muzeum, ktore obejmuje wszystko. Mysle,
ze ostatecznie wszystko sprowadza si¢ do stuchania ludzi,
pokazywania, ze ich koncepcje moga materializowac sig
w przestrzeni muzeum. Patrzac na sam Wawel — chcac
nie chcac, jest wpisany w nasze DNA. Nie uciekniemy
od tego.

Zamykajqc oczy i wypowiadajqc ,,Wa-

wel”, zobaczymy jego sylwete. Amen.

Schluss. Nie ma osoby pomiedzy Odrg,

Wislq a Bugiem, ktora nie wie, czym
Jjest Wavel.

Badajmy zatem to miejsce, poznawajmy je kazdego roku
od nowa 1 przypominajmy o nim. Wawel powinien by¢
przez nas sekwencjonowany, interpretowany, laczony —
jak czasteczki DNA. To cos, co jest zywe.

Pewnie wigkszosci Wawel kojarzy si¢ z arrasami
i kruzgankami. Dlaczego zatem mielibySmy nie posze-
rzaé tych najbardziej rozpoznawalnych kontekstow 1 na
przyklad nie przywolywac odwolan, ktore o wawelskich
arrasach moéwia lub sa nimi inspirowane. Ostatnio na-
wiazalisSmy na tej fali relacje z Ewa Laczyniska-Widz,
dyrektorka Biura Wystaw Artystycznych w Tarnowie.
Miata tam miejsce wystawa Hymn o milosci Magdaleny
Milos, jednej z cickawszych artystek sztuki wspolczesnej.
Prezentowane byly jej dziela malarskie inspirowane jedna
z najglosniejszych wystaw, ktéra odbyla si¢ w Zamku
Krdlewskim na Wawelu w 2021 roku - Wizystkie arrasy
krola. Powroty: 2021 — 1961 — 1921. To dla nas znaczacy
dowdd, ze przeszlosé, t. sztuka dawna obecna na Wa-
welu, jest inspirujaca dla wspdlczesnych artystow. Warto
zatem laczyc ze sobg te dwa Swiaty.

RK: Co, wedlug Pana, decyduje o wyjatkowosci
nabywanych dziel?

AB: Unikatowosc¢, osoba artysty, jakos¢ dziela. I oczy-
wiscie prestiz, na co wplywa rowniez fakt, ze trafiaja na
Wawel.

RK: Jak wiemy, nie jest mozliwe nabycie wszyst-
kich dziel, ktére moglyby uzupelniaé¢ wawelska
kolekcje. Jak wiec przebiega proces selekcji poza-
danych dziet?

AB: Wszystko zaczyna si¢ od relacji. Podajmy przyklad
TEFAF [The European Fine Art Fair| — gdzie prze-
chodzisz przez alejke wystawcow 1 jezeli jestes szejkiem
arabskim, to wychodzisz z kolekcja impresjonizmu fran-
cuskiego. TEFAF tworzy kazdego roku okolo 700 wy-
stawiajacych 1 kazdy z nich jest niewielkim muzeum.
Podczas tego rodzaju targéw nawiazujesz relacje, ktore
wspieraja poszukiwania. Kluczowe znaczenie ma réw-
niez wybdr, decyzja kustosza 1 zespolu muzeum. Nikt
nie dziala jednoosobowo. Konieczna jest autopsja dzie-
fa, konieczna jest opinia konserwatora, sprawdzenie hi-
storii 1 proweniencji, a kazda decyzja podejmowana jest
kolegialnie podczas pracy Komisji Nabytkow zlozone;j
z muzealnikéw. To niezwykle istotne, by kazda decyzje
o tym, czy zbiory powinny zosta¢ wzbogacone o kolejne
dzieta, konsultowad z wykwalifikowanymi, sprawdzony-
mi ekspertami.

To wszystko wynika z okreslonej polityki kolekcjo-
nerskiej, w ktorej zawarte sa absolutne podstawy, mozna
powiedzieé: ,,wytyczne” — czego potrzebuje 1 poszukuje
instytucja. W przypadku Zamku Krélewskiego na Wa-
welu wskazuje sig, ze maja to by¢ obiekty bezposrednio



zwiazane z polskimi monarchami. Ale ta-
kie dziela sa wyjatkowo rzadkie —w ciagu
czterech lat pojawil si¢ jeden taki artefakt,
na aukcji. Licytowalismy do upadtego,
poniewaz bylo to dzieto ktdre absolutnie
musialo si¢ znalez¢ w naszej kolekeji 1 dzis
stanowi ozdobg Skarbca Koronnego.
Wspomniane juz obrazy Pretiego 1 Se-
rodine sa komplementarne do wawelskiej
kolekcji malarstwa XVII wicku, ktéra wy-
magala wzbogacenia. Jeszcze jedno; waz-
na zasada, ktoéra nam towarzyszy: zawsze
wiemy, gdzie powiesimy czy postawimy
nowe dzieta w celu niemal natychmiasto-
wego ich udostgpnienia, s3 one zawsze
zwigzane z naszymi wystawami stalymi,
obecnymi 1 planowanymi. Nie chowamy
ich w magazynach. To staloby w sprzecz-
nosci z tworzeniem muzeum przez ludzi

i dla ludzi.

RK: Jak dlugo trwa proces nabycia
dziela — od jego zobaczenia do mo-
mentu, w ktdrym znajdzie si¢ w ko-
lekcji wawelskiej?

AB: Czasami nawet dwa lata, tak jak
w przypadku obrazu Pretiego. Czekalismy
cierpliwie na przedstawienie dowodow na
potwierdzenie jego galeryjnego statusu.
Gromadzilismy opinie ekspertow, w tym
opinic konserwatoréw, prowadzilismy
(jak w kazdym przypadku) dokladne kwe-
rendy bibliograficzne; notabene obraz byt
notowany w literaturze.

RK: Czy mozemy zapytad o plany na
najblizsze wystawy wawelskie? W jaki
sposOb zbiory krajowe i pochodza-
ce z kolekcji Wawelu beda laczone
z tymi zagranicznymi?

AB: Wawel ma niewielka kolekcje jezeli
chodzi o liczbe obiektéw w inwentarzu
artystycznym. Dla nas jednak wielka
wartoscia jest praca z wlasna kolekcja, co
jednoczesnie nie zamyka nas na mozli-
wos¢ — chociazby czasowego — poszerza-
nia jej kontekstu. 2024 rok rozpoczeli-
smy od otwarcia dwoch wystaw stalych:
Wawel podziemny. Lapidarium. 1 Gabinetu
Porcelanowego. Tu nie znajdziemy zadnych
depozytdw, ale ogladajac — do 21 lipca —
wystawe czasowa Wawel Wyspiariskiego,
zetkniemy si¢ z dzietami sprowadzonymi

fot. Jeremi Dobrzanski, Zamek

fot. Jeremi Dobrzanski, Zamek
Krolewski na Wawelu, 2023
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z calej Polski 1 zbioréw prywatnych, ktdre nigdy nie byly prezentowane
publicznie.

W maju pokazujemy Kaendlera [wystawa Wspanialos¢ rokoka. Mi-
Snienskie figurki porcelanowe Johanna Joachima Kaendlera] z Robbig Gallery,
ktorych poznalismy na TEFAF. Poprzez nich mamy dostep do najwaz-
niejszych kolekcjonerow Misni w Europie 1 w Stanach Zjednoczonych.
W czerwcu bedziemy podziwiac Pinsla, cze¢s¢ druga , ktéra ma znaczace
uwarunkowania. Wiemy, co dzieje si¢ za wschodnig granica. Ta wystawa
to w pewnie sposob przyklad dbania o wspdlne dziedzictwo wielonaro-
dowej 1 wielokulturowej Rzeczypospolitej. Mamy tez w pamigci recepcje
czesci pierwszej. Kameralna wystawa Ekspresja. Lwowska rzeZba rokokowa
cieszyta si¢ bowiem wielkim uznaniem. Byla tez zaaranzowana w poru-
szajacy sposob.

Jesienia pokazemy wystawe zrealizowang z jednym z najwazniejszych
muzedw na Swiecie — Staatliche Kunstsammlungen w Dreznie. Bedzie
to: Niech 2yje Kiél! Koronacje Saséw na Wawelu (19 1X 2024 — 9 11 2025).
Niewatpliwie czeka nas bezprecedensowy, wspolny pokaz krélewskich
pamiatek, w wielu przypadkach powracajacych po raz pierwszy na Wawel
po okolo 300 latach. Jest to okazja do opowiedzenia nie tylko o dwoch
ostatnich wawelskich koronacjach, poszczegdlne wydarzenia uroczystosci
koronacyjnych obu Augustow beda bowiem kreowad szersza opowiesé
o polskim ceremoniale koronacyjnym. Czeka nas réwniez druga czes¢é
wystawy Arcydziela z kolekcji Lanckororiskich, na ktorej pokazemy kilka
wyjatkowych dziel sprowadzonych z zagranicy, w tym wspanialy obraz
Masaccia z Getty Museum.

RK: Czy kultywowanie Wawe-
> ma wplyw na mozliwe poszerzanie wawelskich zbio-
ré6w? Na ile tego typu mnetworking wplywa na
se zakupu ciekawych eksponatéw z prywatnych kolekcji?
AB:Poprzez wiarygodne, silne relacje jeste§ w stanie zrobi¢ wigcej.

relacji z ,,przyjaciolmi
lu

Szan-

Ogromng rol¢ w tym wszystkim maja rowniez wawelscy kustosze 1 ku-
ratorzy zbioréw, ktérzy latami wypracowywali znaczace kontakty.

fot. Jeremi Dobrzanski, Zamek Krolewski na Wawelu, 2023

Po ponad trzydziestu latach
staran, do kolekcji na Wawelu
trafity m.in. bezcenne gobe-
liny z historycznej kolekcji
Sanguszkow z zamku
w Podhorcach, a takze dwa
obrazy z kolekgji tej magnac-
kiego rodziny pozyskane od

ostatniego przedstawiciela tego
rodu.

RK: Jak wyglada budowanie ta-
kich relacji? Co jest punktem
wyjsciowym ich
AB: Wszystko zaczyna si¢ od wspolnoty
zainteresowan. Kultura jest tu najwazniej-

tworzenia?

szym obszarem. Jezeli spotkam, dajmy na
to, specjaliste od wycinki drzew- okay,
rowniez znajde z nim wspdlny temat, bo
bede rozmawial o deskach, na ktdrych na-
malowane s3 obrazy na Wawelu. Ale jezeli
speca od drewna nie bedzie interesowa-
fo, co zrobi¢ z tymi deskami, tylko jak je
wyciad, to nie nawigzemy glebszej relacji.

RK: Niestety w polskim spoleczen-
stwie wciaz panuje przekonanie, ze
sztuka sprowadzana z zagranicy jest
lepsza, a na pewno bardziej prestizo-
wa. Czy w takim razie nowy kierunek
wspOlpracy Wawelu jest motywowa-
ny checia podniesienia jego prestizu?
Czy jedynie poszerzeniem horyzon-
tow odbiorcéw wystaw?

AB: Przede wszystkim robimy wszystko,
by by¢ dobrym muzeum. Robimy row-
niez wszystko, by by¢ muzeum otwartym.
Wystawy na Wawelu dotycza oczywiscie
sztuki dawnej, ale sq przy tym eklektycz-
ne.

Szukanie roZnorodnosci kon-
tekstow — to jeden z kierun-
kow rozwoju muzeum.

RK: ChcialybySmy réwniez zapy-
ta¢ o kwestie techniczna tworzenia
wystaw. Mimo réznych zespolow
kuratorskich w realizacji wystaw Mi-
strzowie Wiloskiego Renesansu... oraz
Ekspresja. Lwowska rzeZba rokokowa



da si¢ zauwazy¢ pewne podobienistwa, np. kame-
ralne podejscie do eksponowanych dziel, mocne
zaciemnienie pomieszczenia, punktowe swiatlo.
Czy owe podobieristwa sa wymuszone przestrzenia
wystawowa czy stanowia pewien rodzaj — mniej
lub bardziej swiadomej — strategii tworzenia roz-
poznawalnych, tozsamych z Wawelem, wystaw
czasowych?

AB: Podobieristwa sa przypadkowe 1 nie sa przypadkowe.
Te dwie wystawy sa po prostu w tej samej przestrze-
ni. Zostawilismy czesé ekspozycji z Lwowskiej rzezby
rokokowej z dwoch powodow. Pierwszy sprowadza si¢
do odpowiedzialnosci spolecznej za publiczne fundu-
sze. Wydatki na nowa scenografi¢ to dodatkowe, cze-
sto niepotrzebne koszty. Drugi powod to swiadomosé
ekologiczna w muzeum. Jej rozwijanie jest rOwniez
dla nas bardzo wazne, dlatego na przyklad decydujemy
o ponownym wykorzystaniu etalazy. Zainwestowalismy
natomiast w najnowszej generacji swiatlo kadrujace, ktore
znalazlo si¢ juz na stalym wyposazeniu Zamku.

Nasi goscie doceniali aranzacje ekspozycji Lwowskiej
rzeZby rokokowej. Nieraz podkreslali, ze pomyst z obiciem
scian tkaning Swietnie wytlumial przestrzen, przyczynia-
jac si¢ do budowania intymnej atmosfery miejsca. Klu-
czowa rolg odgrywalo swiatlo 1 kontrast, co potggowalo
ekspresje. Kolejne wystawy czasowe beda si¢ odbywaly
w tej samej sali, w bardzo podobnej scenografii. Sadze,
ze mozemy moéwic o tworzeniu znaku jakosci wawelskiej

w tym wystawienniczo-aranzacyjnym kontekscie.

Rozmowa

Zamek Krolewski na
Wawelu, 2023
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fot. Jeremi Dobrzanski,
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Wrazenia z wystawy

Wlodzimierz Tetmajer. Sila barw

i temperamentu

Dominik Wrzesniak

todzimierz ‘Tetmajer. Sila barw i temperamentu
to ekspozycja zrealizowana przez Muzeum
Krakowa z okazji roku Tetmajera w Palacu

Krzysztofory. Jest ona, jak glosza autorzy, ,,pierwsza tego
typu i tej skali wystawa tworczosci Wlodzimierza Tet-
majera”!. Migjskie muzeum znane jest przede wszystkim
jako placéwka skupiona na zagadnieniach historycznych
zwigzanych z dziejami Krakowa 1 jego (dawnych) oko-
lic — Podgoérza, Kazimierza, Nowej Huty. Stad decyzja
o0 zorganizowaniu tak ambitnej wystawy malarstwa mogla
by¢ dla wielu 0sdb zaskakujaca. Zespdl odpowiadajacy
za to przedsigwzigcie, na czele z kuratorka, pania Marta
Marek, nalezycie wywigzal si¢ jednak z tego nielatwego
zadania.

Okazja obcowania z dzielami Tetmajera byla dla mnie
zrodlem wielkiej przyjemnosci, tym bardziej, ze wystawa
prezentowana w Palacu Krzysztofory z pewnoscia nie
cierpiala na niedobdr eksponatéw. Stanowila ona swietna
okazj¢ do zapoznania si¢ z wszystkimi najwazniejszymi
zjawiskami w obrebie tworczosci artysty, ktore przed-
stawiono za pomocy reprezentatywnych przykladéw,
co wigcej, czgsto wzbogaconych o szkice olejne oraz
olowkowe. Niezwykle satysfakcjonujaca byla mozliwosé
bezposredniego dostrzezenia, jak zmieniala si¢ wizja ar-
tysty dotyczaca okreslonych dziel, w jak subtelny, nieraz,
sposob decydowal si¢ zmodyfikowaé kompozycje danego
obrazu, wreszcie — jak pewne motywy, raz uchwyco-
ne w szkicowniku, nigdy, tak naprawde, nie opuscily

' Wilodzimierz Tetmajer. Sila barw i temperamentu, https://muzeumkra-
kowa.pl/wystawy/wlodzimierz-tetmajer-sila-barw-i-temperamentu
[dostep 10.12.2023].

jego tworczosci . Stusznie mozna mowic o tej wystawie
jako o bardzo kompetentnej monografii Tetmajera. Nikt
wezesniej nie podjat si¢ zadania ukazania calej tworczosci
artysty w jej (znacznej) roznorodnosci, totez dla przy-
szlych pokolent muzealnikoéw cheacych opowiedzied hi-
stori¢ mlodopolskiego malarza omawiana wystawa na
pewno bedzie najwazniejszym punktem odniesienia.

Roéwnoczesnie trudno pozby( si¢ wrazenia, ze pod
wicloma wzgledami wystawa mogla zostac zrealizowana
w sposdb bardziej przemyslany. Watpliwosci z technicz-
nego punktu widzenia wzbudzalo o$wietlenie niekto-
rych czesci ekspozycji. Ogladajacego Noc Swigtojariskq,
interesujacy nokturn z 1904 roku, oslepialy ostre Swiatta
przebijajace z sali obok, przez co zupelnie nie wybrzmialy
efekty swiatlocieniowe — najbardziej imponujaca czesé
obrazu. Z kolei Swigto Matki Boskiej Zielnej, dzielo ko-
lorowe 1 jaskrawe (wrecz pstrokate) ogladac trzeba bylo
w pdlmroku. Bukiety polnych kwiatéw i tradycyjne stro-
je bronowickich kobiet byly przez to zgaszone, zamiast
zachwycaé — zawodzily. Mozna by wskazac¢ duzo wigcej
drobnych potknigc realizacyjnych, ktore utrudnialy pelne
docenienie prezentowanych dziel.

Pod kqtem kuratorskim wystawa cierpi
z powodu kleski urodzaju.

Jak wspomnialem wyzej, Muzeum zaprezentowa-
o imponujacy wycinek oeuvre Tetmajera, z wszystkimi
zaletami 1 wadami tego podejscia. W obrebie jednej



ckspozycji obejrze¢ mozna bylo przedstawienia z zycia
codziennego bronowickiej wsi, obrazy alegoryczne o wy-
mowie patriotycznej, historyczne o analogicznej tresci,
akty, portrety, kartony witrazowe, projekty wnetrz, a to
wszystko uzupelniane szkicami 1 zdjeciami. Zabraklo tu
spojnej, ciekawej opowiesci o Tetmajerze, ktora scalalaby
bardzo réznorodne obickty w sensowng calosc. W pew-
nym momencie, bez zadnego komentarza, tematyka ro-
dzajowa, dominujaca pierwsza czesé wystawy, przeszla
w historyczno-patriotyczna, zupelnie niespodziewang
u malarza kojarzonego raczej z dzielami o innej tresci.
Wielka szkoda, ze organizatorzy nie zdecydowali si¢ tej
zasadniczej zmiany w tworczoscl artysty opatrzy¢, pew-
nego rodzaju, wyjasnieniem. Wskazana bylaby, chocby
zdawkowa, uwaga o dzialalnosci politycznej artysty w II
Rzeczpospolitej. Podobnie jesli chodzi o kwestie warszta-
towe. Zaleta ekspozycji jest pokazanie szkicow z rdéznych
stadiow prac nad poszczegdlnymi dzielami — od szybkich,
niedbalych rysunkéw w niewielkim szkicowniku, przez
szkice olejne, az po skoniczone dziela. Niestety, tworcy
wystawy nie zdecydowali si¢ rozwinaé watku warsztatu
artysty przelomu XIX i XX wieku, co mogloby przybli-
zy¢ odbiorcom proces produkcji artystycznej tego czasu
na przykladzie tworczosci Tetmajera. Szkoda tym bar-
dziej, ze byla ku temu $wietna okazja.

Mimo powyzszych zastrzezen trzeba powiedzied, ze
wystawa zorganizowana w Palacu Krzysztofory jest z wie-
lu powoddéw istotnym osiagnigciem.

Po raz pierwszy zaprezentowano
dorobek Tetmajera w sposob tak
wyczerpujacy i przekrojowy,
wzbudzajqc u szerokiego odbiorcy
zainteresowanie twoérczosciq malarza
,,Spoza kanonu”,

marginalizowanego w historii sztuki polskiej przelomu
XIX i XX wieku. Na pochwale zasluguja liczne wydarze-
nia popularyzatorskie wokol wystawy, a takze konferencja
naukowa, ktéra zgromadzita badaczy m.in z Instytutu
Historii PAN, Uniwersytetu Jagiellonskiego czy Mu-
zeum Narodowego w Krakowie. Warto obserwowaéd
przyszle dzialania Muzeum Miasta Krakowa, ktérego
wlodarze pokazali, ze tematy zwiazane ze sztuka rowniez
znajduja si¢ w polu ich zainteresowan.

fot. Muzeum Krakowa, 2023

fot. Muzeum Krakowa, 2023

" v R

fot. Muzeum Krakowa, 2023
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lux.lumen.splendor

Wojciech Artur Pietrucha

dedykacja in pectore

Wkroczylom do gmachu, tradycja skuszone,
Wergiliusz méj swieczke miat z loju

Wi6dl przez antyszambry w popiersia zdobione
co staly ku czci mezow roju

O, czes¢ wam, Ojcowie Tradycji,

O, czest, Profesorzy i Szkoly,

my do was wolamy, my, prochy niegodne
spizowe wam czyscic cokoly

Kaganiec oswiaty swe tluste 1zy ronil
Wtem nagle kadzidlo wyjeto

By temu, co kazal, 1 temu, co bronil
nabozne odprawic znéw swigto

’7

O, czes¢wam, Ojcowie Tradycji. ..

Zabawna jest rzecza z marmuru cidolon
gdy ched ma si¢ oprzed onl czasem

gdy nagle si¢ staje z kontekstu wyzwolon,
rozwiedzion z czerwonym atlasem

O, czes¢ wam, Ojcowie Tradycji. . .

Gdy zleci z cokolu, o, nie daj, moj Bozel,
destruktem si¢ stanie, nie biustem
Okazad si¢ wtedy nierzadko wszak moze
ze co z zewnatrz Swigte, w glab puste

A jesli sie wlgczy Zardwki

i lica z marmuru obnazy

Istnieje ryzyko, jak z Shimmym Kuwiatkowskiej,
ujawnic grymasy tych twarzy

Wigc aby pogladéw na zycie nie gmatwac,
nie straci¢ zapalu, rezonu,

zarowego trzeba stosowac cud Swiatla

1 dystans mie¢ do eidolonow

2412023

Dom wsrod kwiatow, Aleksandra l'itas, 2014
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Garderoba snow, Aleksandra Fitas, 2017
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Obrazki Zlotego Wieku

Kasper Kadziolek

yslac o koniczacej si¢ wiasnie!
ekspozycji

wawelskiej nie moglem za-
pomnied o zlotych (nomen omen) tlach
bizantynskich mozaik, moze dlatego,

monumentalne;

ze — o ironio! —mozaika jako jedna z nie-
wiclu technik nie byla na owej wystawie
reprezentowana. Wydaje sig, ze taki cel
przyswiecal kuratorom wystawy, ktorzy
tytulowy obraz ulozyli z niezliczonej ilosci
tesser-eksponatow.

Pytanie brzmi: jaki ten
obraz jest (poza tym, ze
oczywiscie zloty)?

Na pewno skomplikowany 1 nicjed-
norodny. W kolejnych salach ogladatem
Rzeczpospolita 1 jej mieszkaricow zmie-
niajacych si¢ jak szkietka w kalejdosko-
pie. To splatany obraz kosciola 1 paristwa,
z choéru przeskakujacy do alkowy.

To obraz wiclu technik. Malarstwa,
w ktorym zywe sa tradycje calej Europy.
Kazdej skali i techniki, od wielkiego por-
tretu biskupa Gamrata, poprzez rezonuja-
ce wciaz echem antyku freski z Suprasla,
az po modlitewnik Zygmunta Starego,
narze¢dzie jego bezposredniego kontaktu
zBogiem. To obraz, w ktorym drewniane
zbroje modelowych rycerzy gdanskiego

1

W pierwszej polowie grudnia 2023 r.

Dworu Artusa kontrastowaly z, réwniez modelowa, mlodziericza zbroja
ostatniego z Jagiellonow.

Jest to obraz bardzo literacki. Starodruki stanowia znaczna czes¢ pre-
zentowanych eksponatdéw (szkoda, ze nie policzylem proporcji). Z roz-
rzutnoscig stowa ludzi przesztosci kontrastowaly lakoniczne wrecz opi-
sy zgromadzonych w komnatach przedmiotdéw, pozbawione informacji
technicznych. Czasem milo byloby wiedzied, na co si¢ patrzy, a nie tylko
zgadywad.

Co zaskakujace, to obraz intymny, ukryty we wspanialych iluminowa-
nych modlitewnikach albo zimnym portreciku Anny Jagiellonki 1 kameach
Caraglia — himalajach gliptyki XVI wicku. W przedostatnicj sali, malerikiej
jak prezentowane w niej klejnoty, po podrdzy przez cale panistwo 1 nie
tylko, stanalem przed jednym ze sprawcow calego tego zamieszania, Zyg-
muntem Augustem. Towarzyszyly mu dwie najwazniejsze kobiety jego
zycia: troskliwa matka Bona 1 nieodzalowana zona, zapewne réwnie blada
w kamieniu, jak w trumnie. Nie bylo latwo si¢ tam dostaé, w poprzednim

fot. Jeremi Dobrzanski,

Zamek Krolewski na- Wawelu, 2023
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pomieszczeniu atakowala bowiem mnogos¢ nagich bogini
z rycin nadwornego malarza, a uwage odwracal (znowu
bardzo intymny) szkic Hansa Diirera.

Jest to obraz przytlaczajacy. Ilo$¢ zgromadzonych eks-
ponatéw uniemozliwia objecie go jednym spojrzeniem.
Wydaje si¢, ze zdanie, ktérym mozna by podsumowac
narracj¢ wystawy to: POLSKA BYEA WIELKA I KO-
SMOPOLITYCZNA. Trudno znalez¢ w niej inng mysl.
Przechodzilem wigc z sali do sali, ogladajac kazda z nich
jak zlota plytke, kolejny fragment swietlistego dywanu.

Zaryzykowalbym stwierdzenie,
Ze to nie opowies¢ o mozliwosciach
Rzeczpospolitej X VI wieku, ale
o tym, z ilu muzedw swiatowej
rangi wawelscy kuratorzy sq w stanie
wypozyczyc eksponaty.

To nie jeden obraz, ale siedemnascie (jesli nie wigcej)
obrazkéw rzuconych widzowi niczym perly przed wie-
prze. Migocaca mozaika bedaca tylko tym —wielka zlota
mozaikg, samym tlem.

Wrzucony w wystawe bez przewodnika 1 z lako-
nicznymi opisami eksponatdéw pozwolitem, by opro-

wadzil mnie sam zamek. Wchodzac po schodach,
przypadkiem wzialem udzial w ikonoklastycznej po-
lemice o reformacji. W najdalszym zakatku pierwsze-
go pietra znalazlem si¢ w dzikiej krainie zapomniane;j
przez ludzi — w puszczy, w ktorej na wolnosci biega-
ja tury, zyrafy i srebrny kur. W sali z turniejami raz
jeszcze odzyl rycerski ideal sredniowiecznej Europy.
Wreszcie Sala Poselska opowiadala sama o sobie, ale
nie potrafita odpowiedzie¢ na stawiane jej pytania.

Dobrze, Ze butla pielgrzymia Hansa
Bonera stoi zaraz przy wejsciu na
wystawe: jako przestroga, bo nie jest to
tatwa droga.

‘Wnetrza raz po raz zamykaly si¢ wokot mnie. Czasem
byly to przestrzenie kameralne 1 zachgcajace do kontempla-
¢ji. W sypialni Zygmunta Starego otwarte modlitewniki
otoczyly mnie jak kunsztowny calun. Zdawaly si¢ zapew-
niad, ze ja 1 Bog jestesmy sami — pomimo tlumoéw, ktére
przewalaja si¢ przez zamek. Gdzie indziej misterne oprawy

zwiastowaly tylko wspanialy zawartos¢, z kolei te otwarte
obiecywaly poznanie przeszlosci i przyszlosci. Trudno si¢
dziwi¢ humanistom, ze tak ciagnelo ich do ksigzek!

fot. Jeremi Dobrzanski, Zamek Krolewski na Wawelu, 2023
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fot. Jeremi Dobrzanski,
ZameK Krolewski na Wawelu, 2023

Ostatnie wnetrze bylo zupelnie inne od poprzednich.

W Sali Poselskiej stracone
Z firmamentu glowy przcszywaly
mnie tysigcem chlodnych spojrzen,
niezmiennych od pieciuset lat.

Niesamowity tuk spial w mojej glowie skrajne sale wy-
stawy. W pierwszej Krolestwo umiejscowione zostalo
na aktualnej dla epoki mapie §wiata 1 Europy. Ostatnia
wprawila kraj w kosmiczne sklepienie europejskiej kultu-
ry. Oto z ziemi wyniesiony zostalem do nieba 1 stanalem ‘
twarza twarz z gwiazdami. : fot. Jeremi Dobrzanski,

Juz nie obchodzily mnie monety ani medale, nawet Zamek Krolewski na Wawelu, 2023
pomniki trwalsze niz ze spizu. Musialy si¢ odsunac przed
uniwersalnym objasnieniem ludzkiego zycia — niewazne

czy biblijnego, czy antycznego. Nie obchodzily mnie tez
z powodu swojego przytlaczajacego ogromu... Pamigtam
tylko zlota mgle 1 migoczace w niej obrazki.
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2 \Nie wiem” stwarza
nieprawdopodobne mozliwosci

rozmowa z dr Joanng Sobczyk, kierownikiem Dzialu
Prewencji Muzealnej w Muzeum Narodowym

w Krakowie

Martyna Bochenska, Weronika Wiacek, Weronika Chwaluk

W mniemaniu wielu, tworzenie wystaw w muzeach opiera si¢ na trzech ,,prostych” krokach: na pomalo-

waniu scian, transporcie dziel sztuki i wywieszeniu ich w eleganckim ukladzie. Jednak malo kto wie, Ze

punktem wyjsciowym przy projektowaniu wystawy jest upewnienie si¢, Ze mozemy zagwarantowac dzie-

tom bezpieczny mikroklimat. Optymalne warunki mikroklimatyczne sq nieco inne dla roznych technik

artystycznych oraz materialow, a ich analiza i dobor adekwatnie do kolekgji lezy w zakresie dzialan tzuw.

Preventive Conservation Olfficers lub Collections Care Managers (nazywanych w Polsce odpowiednio konser-

watorami prewencyjnymi [sic!] lub kierownikami ds. opieki nad zbiorami). Aby przyblizy temat prewencji

muzealnej, przeprowadzilysmy rozmowg z dr Joanng Sobczyk — kierownikiem Dzialu Prewencji Muzealnej

w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Redakcja Kunsztu: Na poczatek, chcialybysmy za-
pytaé, jakie zadania wykonuje Pani na stanowisku
kierownika Dzialu Prewencji Muzealnej w MNK.
Ktoére z nich uwaza Pani za najbardziej nieoczeki-
wane, a ktore sprawiaja Pani najwiecej przyjem-
nosci?

Joanna Sobczyk: Zadania te sa bardzo rézne 1 wyni-
kaja z aktualnych potrzeb czy sytuacji. Jednym z glow-
nych zadan jest badanie mikroklimatu w budynkach
muzealnych. Punktem wyjscia jest tu poprawne mo-
nitorowanie podstawowych parametréw mikroklimatu
takich, jak np.: temperatura 1 wilgotnos¢ wzgledna po-
wietrza, ruch powietrza, cisnienie barometryczne, na-
tezenie promieniowania elektromagnetycznego w za-
kresie podczerwonym, widzialnym i ultrafioletowym.
Nastepnie szeroka analiza danych, nie tylko pod katem
zniszczen mechanicznych, lecz réwniez pod katem de-

gradacji materialéw niestabilnych chemicznie, zagroze-
nia porazeniem mikrobiologicznym czy fotodegradacja.

Bo warto zaznaczyc, Ze w przypadku
niektorych obiektow, zaraz po
wilgotnosci wzglednej najbardziej
newralgicznym parametrem jest
swiatlo.

Naleza do nich te, ktore maja w skladzie: papier, skore,
materialy fotograficzne, a takze tkaniny 1 pigmenty po-
chodzenia naturalnego. Kiedy musimy pochyli¢ si¢ nad
materialami fotowrazliwymi, korzystamy z technik badaw-
czych takich, jak mikrofedometria i spektrometria UV-
-VIS, ktére pozwalaja okreslic ich wrazliwos¢ na swiatlo.



38 RozMowa

Zdjecie portretowe, Fot. Joanna Sobezvk, 2024

Joanna Sobczyk w trakeie prowadzenia ba
dan nad Choraggwia spod Lipska (1813), przy
pomocy techniki spektrometrii UV-Vis.

I'o(. Joanna Zawierucha-Gomulka, 2018

Na podstawie tak przeprowadzonej analizy wyciaggam
wnioski oraz opracowuj¢ kompleksows strategi¢ ochro-
ny. W bardziej zlozonych przypadkach, we wspolpracy
z ekspertami z Uniwersytetu Rolniczego w Krakowie,
korzystam z narzedzia, jakim jest modelowanie mate-
matyczne. Pozwala ono rozwazy¢ przerdzne scenariusze
zarzadzania mikroklimatem 1 na ich podstawie wybrad
ten najbardziej optymalny 1 bezpieczny.

Do tego zakresu dzialait dochodzi réwniez opiniowanie
warunkow wypozyczania dziel pomig¢dzy instytucjami.
Niejednokrotnie trzeba pojechaé do instytucji wypozy-
czajacej obiekt w celu sprawdzenia rzeczywistych warun-
kéw, w ktdrych nasze dzieta beda eksponowane, bowiem
bazowanie na przestanych dokumentach nie zawsze jest
wystarczajace.

Co wigcej? Dostrzeganie zagrozen zwigzanych z kon-
kretna lokalizacja czy chocby materiatami, ktoére maja
mie¢ bezposredni kontakt badz znalez¢ si¢ we wspdlne;j
przestrzeni z obicktami zabytkowymi. Wiaze si¢ z tym
kolejny obszar, czyli badania réznych materialow pod
katem emisji lotnych zwiazkdéw organicznych. Osobiscie
odeszlam od wykonywania 1 bazowania na dos¢ popu-
larnych testach Oddy’ego'. Zespolowo wypracowujemy
wlasna metodyke badanii w tym zakresie.

Nalezy réwniez pamigtac o analizie ryzyka, czyli usta-
wianiu drabinki zagrozen dla konkretnego oddziatu badz
przypadku 1 w nawiazaniu do niej ustawianiu drabinki
rozwigzan prewencyjnych.

Koordynuje takze tzw. IPM (Integrated Pest Manage-
ment), czyli stosowany w MNK system zarzadzania
zréwnowazona ochrona przeciwko zagrozeniom bio-
logicznym. Wypracowalismy wysokie standardy dzialan
w tym zakresie.

Oczywiscie zdarzaja si¢ sytuacje, czasem nagle 1 po-
wazne, ktdre nie podlegaja zarysowanej tu przeze mnie

! Test Oddy’ego to metoda badawcza opracowana przez Willama
Oddy’ego w 1978 roku. Jest ona stosowana do oceny materialow
znajdujacych si¢ w poblizu dziel sztuki, majac na celu zapobieganie
potencjalnemu zagrozeniu. Probka danego materialu umieszczana
jest w hermetycznie zamknig¢tym pojemniku, wraz z trzema metala-
mi - miedzig, srebrem oraz olowiem. Jezeli po uplywie czasu, zaden
z tych materialéw nie wykazuje oznak korozji, testowany material
uznawany jest za odpowiedni do umieszczenia w poblizu obiektu
artystycznego.
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Wiktor Radziejowski w trakcie prowadzenia badan przy pomocy techniki mikrofedometrii.

klasyfikacji. Wéwezas nalezy przeanalizowad ryzyko
i odpowiednio zareagowad, nie tracac przy tym z oczu
calego obrazka.

Szczegblnym sentymentem darz¢ dzialalnos¢ eduka-
cyjna w formie pogadanek w przestrzeni wystaw, se-
minariéw, warsztatow, wystapien konferencyjnych czy
wykladéw na uczelniach. Wielka przyjemnos¢ sprawia
mi wspolpraca z naszym Drzialem Edukacji. Radosé
daje mi tez czas spedzany z praktykantami, stazystami,
wolontariuszami, ktorzy przychodza do nas do Dzialu.

Odczuwam glebokq satysfakcje, gdy
opracowana przeze mnie strategia
ochrony jest wdraZana z sukcesem

nie tylko w MINK, ale tez w innych

instytucjach muzealnych czy
sakralnych.

Co do nicoczekiwanych zdarzen, to na pewno jest ich
sporo. Nie bede wymienia¢ konkretnych. Zamiast tego
podzielg si¢ tym, czego mnie nauczyly. Ciaglej uwaznosci
i szybkiego podejmowania decyzji na podstawie danych
1 faktow.

RK: Prewencja muzealna nie jest raczej popular-
nym wyborem. Co sklonilo Pania do wybrania
tej kariery? Na ile Pani wyksztalcenie jako fizyka
komputerowego wplynelo na przebieg Pani Zycia
zawodowego?

Iot.: Emanuel Kudzia, 2023

JS: W Polsce nie ma studiéw ukierunkowanych stricte na
badania i ochrong dziedzictwa kulturowego. Naturalnie,
wyksztalcenie w tym obszarze ma znaczenie 1 prowadzi
do nieco innego postrzegania zakresu dzialan oraz prio-
rytetow. Ja natomiast kariera nigdy si¢ nie kierowalam.
Kierowalam si¢ pasja. W technikum poszlam na pie-
cioletni kierunek — systemy komputerowe. Z kolei kie-
dy wybieralam si¢ na studia, to szczescie mi dopisato,
gdyz otworzyly si¢ nowe specjalizacje, w tym fizyka
komputerowa. Dodatkowo ukoriczylam optyke ato-
mowa oraz specjalizacj¢ nauczycielska. Zawsze fascy-
nowala mnie fotografia, wigc uczeszczalam na zajecia
fotografii do Instytutu Etnologii, na ktérym studiowata
moja wspotlokatorka. Réwnoczesnie z moim ostatnim
rokiem studiéw ukonczylam Studium Komputerowe;j
Grafiki Profesjonalnej. A po nich dwa kierunki studiow
podyplomowych. Jak Panie widza, od poczatku inte-
resowala mnie nauka oraz rozumienie rzeczywistosci
réwnolegle z rozwojem technologii. Pasjonowalo mnie
przetamywanie schematéw 1 korzystanie z mozliwosci,
jakie daje nam nauka. Muzeum Narodowe w Krakowie,
jako pierwsze w polskim muzealnictwie, w 2004 roku
otworzylo drzwi laboratorium LANBOZ (Laboratorium
Analiz i Nieniszczacych Badan Obiektéw Zabytkowych),

zatrudniajqc fizyka. Bylo to
przecieranie nowej sciezki. Do dzis
z usmiechem wspominam zaskoczenie
moich kolegéw po historii sztuki oraz
tych z konserwacji.
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Joanna Sobczyk w trakceie realizacji zadania ,gabloty”, Palac XX Czartoryskich.

I'ot.: Natalia Koziara-Oche¢duszko, 2019

Zatrudnienie fizyka bylo nietypowym wyborem, jednak
owczesny Glowny Konserwator mial wizje takiego la-
boratorium. Byl otwarty na projekty naukowe i zdawal
sobie sprawe, ze poza historykami sztuki 1 konserwatora-
mi, absolwenci kierunkéw scistych moga wiele wnies.

Ja od momentu zatrudnienia zajelam si¢ kompute-
rowym przetwarzaniem i analiza obrazu. Taka analiza
przekracza mozliwosci percepeyjne czlowieka 1 przez to
pozwala lepiej badaé dzielo zaréwno historykom sztuki
— np. dzigki cyfrowemu rozdzieleniu warstw: malarskiej
od podobrazia, jak 1 konserwatorom — np. dzigki iloscio-
wemu przeanalizowaniu rodzaju ubytkéw 1 uzupelnien
wezesniejszymi konserwacjami. Przydaje si¢ takze do
ochrony. Na przyklad, analiza siatki spekan na obiekcie
daje w wyniku informacje ilosciowe: ile spekan i w jakim
kierunku. Wyniki opublikowalismy w Ochronie Zabytkéw
w 2006 roku 1 otrzymalismy za to Sybille w kategorii
dziatalnosci naukowej’. W kolejnych latach grupa na-

2 dr inz. arch. Jan Janczykowski

> P. Fraczek, B. Obara, J. Sobczyk, Zastosowania analizy obrazu
w nieniszczqcych badaniach obiektow zabytkowych. Wybrane przyklady,
,,Ochrona Zabytkéw” 2006, nr 2, s. 69-78

ukowcow w laboratorium si¢ powigkszala (do zespolu
dochodzili zaréwno fizycy, jak 1 chemicy). Z racji po-
trzeb MINK oraz wielkosci kolekgji, trudno si¢ dziwié.
Wychodzac naprzeciw potrzebom MNK, wsrod pracow-
nikoéw LANBOZu wydzielita si¢ grupa do badan tech-
nologicznych obicktéw, ja jednak caly czas podazalam
sciezka prewencji — badari pod katem ochrony. W 2016
roku MNK stworzylo stanowisko tzw. Preventive Olfficera,
aw 2019 roku na zyczenie Dyrekeji przedstawitam wizje
powotlania wigkszej grupy i zostalam liderem Zespotu do
spraw prewencji. Nastepnie, w nowym regulaminie zo-
staly powolane dwa nowe dzialy, w tym Dzial Prewencji
Muzealnej, na ktdrego czele stoje od 2020 roku.

W 2018 roku na zaproszenie grupy z Uniwersytetu
Rolniczego otworzylam przewdd doktorski. Szybko na-
bralam watpliwosci czy temu podotam, poniewaz niedlu-
go po otwarciu przewodu do moich obowigzkéw doszedt
nadzoér drugiego co do wielkosci zadania: ,,Dostawa, roz-
mieszczenie 1 montaz nowych gablot ekspozycyjnych
oraz konserwacja, modernizacja istniejacych gablot eks-
pozycyjnych” w projekcie: Przeszlos¢ przyszlosci — remont
i wyposazenie Muzeum Ksigzqt Czartoryskich — Muzeum



Narodowe w Krakowie w celu udostepnienia unikatowej kolekcji.
Realizacja tego zadania okazala si¢ niezwykle wymaga-
jaca. Pomyslalam jednak: jesli mam zrobié¢ doktorat, to
tylko z takimi fantastycznymi ludzmi. I udalo si¢. Moge
by¢ tylko wdzigczna.

RK: Czy zalezy Pani na prowadzeniu dzialalnosci
naukowej gléwnie poprzez publikowanie artyku-
6w, czy dazy Pani réwniez do szerzenia swiado-
mosci na temat prewencji muzealnej w sSrodowisku
naukowym? Jak ocenia Pani obecny stan wiedzy
o prewencji wsrdd oséb pracujacych na co dzien
z dzielami sztuki?

JS: Oczywiscie publikuje artykuly w czasopismach na-
ukowych. Nie wyobrazam sobie, by zespdl Dzialu Pre-
wencji Muzealnej nie prowadzil dzialalnosci naukowej,
poniewaz jestesmy naukowcami. Staramy si¢ pisaé publi-
kacje, ktore nie tylko opisuja studium jakiegos przypad-
ku, ale prezentuja réwniez konkretne narzedzia, rozwia-
zania czy sposOb postepowania tak, aby kazdy mogl z tego
skorzystal. Zwlaszcza placowki, ktére nie zatrudniajg ani
konserwatoréw, ani tym bardziej naukowcow.

Kuwestia swiadomosci jest dla mnie
najwazniejsza.

W praktyce jest rowniez najtrudniejsza. Kazde zjawisko
i kazde badanie to proces, a zrozumienie tych procesow
pozwala wyciaga¢ wnioski adekwatne dla konkretnej
sytuacji. Natomiast brak doglebnej wiedzy na temat kaz-
dego z tych proceséw moze prowadzi¢ do niewlasciwych
wnioskow, a te moga przelozy( si¢ na zle decyzje w za-
kresie ochrony zabytkéw. Dla przykladu, pojedynczy
pomiar mikroklimatu w jednym z oddzialbw MINK nie
powie nam nic o mikroklimacie na przestrzeni calego
roku. Nawet pomiar klimatu calorocznego moze nie
pozwoli¢ na wnioskowanie o mikroklimacie w latach
kolejnych. Innym przykladem jest dorazny pomiar ste-
zenia CO, albo lotnych zwiazkéw organicznych (LZO)
w powietrzu, ktére informuja wylacznie o sytuacji w da-
nej chwili. Niestety, spotykamy si¢ od czasu do czasu
z nierzetelnym sposobem prowadzenia badan 1 opraco-
wywania wynikéw, dlatego jednym z naszych obowiaz-
kow jest ich weryfikacja.

Czasem naukowcy z réznych obszaréw moga mysled,
ze uproszczona forma wyniku dla pracownika muzeum
czy innej instytucji kultury powinna by¢ wystarczajaca.
Ale to nieprawda. Zaokraglona liczba, nierozdzielone
widmo, zdjecie z uzytym filtrem. Taki wynik moze
przetozy¢ si¢ na bledne decyzje majace znaczenie dla
funkcjonowania muzeum. Innym razem naukowcy bar-
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dzo pewnie postuguja si¢ okresleniami, ktore stwarzaja
wrazenie, ze to wiedza dostgpna dla nielicznych. To tez
nieprawda. Wielokro¢ na szumne okreslenie skladaja
si¢ proste rzeczy, z ktorych najlepiej zdaja sobie sprawe
ludzie pracujacy w danej instytucji — praktycy. Wraca
temat uwaznosci.

Ja wolg méwié: ,,nie wiem”.

,, Nie wiem” stwarza
nieprawdopodobne moZliwosci. Daje
pragnienie poznania, utrzymuje
W stanie czujnosci, otwiera na
nowe. Moim zdaniem lepiej miel
watpliwosci, niz wykazywac sig
zbytniq pewnosciq siebie.

Chcialabym podkreslic jeszcze istotne cechy, ktore po-
winny wyr6zniaé ludzi zajmujacych si¢ prewencja mu-
zealna. Wychodzenie ponad emocje. Wlasne 1 innych.
Wzrok nieustannie skierowany na wigkszy obrazek. My-
slenie perspektywiczne. Widzenie tych zagrozen, ktore
moga zdarzy¢ si¢ teraz, jak 1 tych, ktore moga zdarzyd si¢
p6zniej. Niezmiernie sig¢ ciesze, ze poziom swiadomosci
w zakresie prewencji w Polsce, przynajmniej w mojej
ocenie, rosnie. Moze nie mozemy si¢ jeszcze rownaé
z placowkami zagranicznymi, jak CCI (Canadian Con-
servation Institute) czy AIC (The Art Institute of Chicago),
gdzie tzw. Collection Care to pot¢zne dzialy zespalajace
wielu naukowcdw z roéznych dziedzin, ale krok po kroku
podazamy w dobrym kierunku.

RK: Jakie kwestie uwaza Pani za kluczowe dla
uwagi historykéw sztuki, na ktére (by¢ moze) nie
zwraca si¢ odpowiedniej uwagi?

JS: Nalezy zawsze pozostawad otwartym na dialog,
szanowaé wzajemne kompetencje. Wszyscy dziala-
my w stuzbie ochrony obiektoéw. Nalezy rozumied, ze
nicustannie podlegaja one procesom degradacyjnym,
a naszym zadaniem jest utrzymanie ich w stanie jak
najlepszym dla przyszlych pokolen. Historyk sztuki,
kustosz, kurator wystawy swoimi decyzjami ma na to
wielki wplyw. Jesli bedzie cheie za wszelka ceng wy-
stawi¢ obiekt na ekspozycje w warunkach, ktore choc-
by w pewnym okresie moga by¢ dla niego zagrazajace,
przyczynia si¢ wowczas do przyspieszenia degradacji.
Znam jednak historykéw sztuki, ktorzy sami pilnuja, na
przykiad, dawek ckspozycyjnych swiatla, jakie pochta-
niaja obiekty podczas ich eksponowania, 1 po osiagnie-
ciu limitéw wycofuja obiekty do magazyndw. W koricu
wszyscy chcemy, aby dziedzictwo przetrwalo dla kolej-
nych pokolen w jak najmniej zmienionym stanie.
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Testowanie in-situ wytworzonych sond 1.Z0, Galeria Sztuki Polskiej XIX wicku

w Sukiennicach. Fot.: Joanna Sobczyk, 2024

RK: Na odpowiednie przechowywanie dziel sztuki wplywa wiele
czynnikéw (np. wilgotnosé powietrza, temperatura, natezenie
promieniowania widzialnego), ale zaleznosci pomiedzy tymi pa-
rametrami a materialem i technika wykonania dziela wydaja si¢
skomplikowane. Czy polecilaby Pani studentom historii sztuki
publikacje przyblizajace ten temat?

JS: Polecam broszury z serii Ochrony Zbioréw wydawane przez: MN'W
[Muzeum Narodowe w Warszawie] 1 NIMOZ (Narodowy Instytut Mu-
zedw 1 Ochrony Zbioréw), a takze NIMOZ i MNK. Jako calosciowe
opracowanie polecam The National Trust Manual of Housekeeping: Care and
Conservation of Collections in Historic Houses*. W zakresie prewencji muzealnej
moge poleci¢ opracowanie Preventive Conservation in Museums, ktore jest
zbiorem artykulow z tej tematyki®.

*S. Staniforth, i in., The National Trust Manual of Housekeeping: Care and Conservation of
Collections in Historic Houses, Wiltshire 2011
> Preventive Conservation in Museums, ed. C. Caple, New York 2011.

Sama w MNK zaproponowalam nowa
seri¢ broszur: ,,prewencja muzealna”. To
jeden ze wspolnych mianownikow, ktory
laczy nas wszystkich. Pomyst zostal za-
aprobowany przez Dyrektora 1 pierwszy
tom wydaliSmy w formie elektronicznej
w koncowee ubieglego roku, w tym roku
planujemy druk wersji papierowe;.

RK: Czy moze Pani przeprowadzié
nas przez proces monitorowania
czynnikéw srodowiskowych wplywa-
jacych na kondycje dziet sztuki w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie?

JS: W MNK mamy zainstalowany ra-
diowy system monitorowania wybranych
parametroéw mikroklimatu, ktory pozwa-
la 24/7 podgladaé¢ warunki w lokaliza-
cjach, w ktorych zainstalowane sa radio-
loggery. Kazdy pracownik MNK, majacy
dostep do systemu, moze zobaczyd, co
w wybranej chwili dzieje si¢ przy obiek-
cie. Natomiast, jak juz wczesniej wspo-
mniafam, szersza analiza tych danych jest
jednym z zadan zespolu Dziatlu Prewen-
¢ji Muzealnej. W ostatnich dwoch latach
wespol z kolegami z Instytutu Mechaniki
Goérotworu PAN uzupelnilismy nasz sys-
tem o sondy LZO [do pomiaru lotnych
zwigzkdéw organicznych], co jest ewene-
mentem przynajmniej w skali krajowej,
cho¢ w znanych mi muzeach zagranicz-
nych réwniez nie spotkalam si¢ z takim
rozwiazaniem. Pojedyncze jednostki sto-
suja przenosne dataloggery do pomiaréw
doraznych. Kolejnym zagadnieniem jest
integracja danych z systemu monitorin-
gu mikroklimatu z danymi z systemow
klimatyzacji czy BMS [Building Mana-
gement System].

RK: Jakie sa najnowsze przyklady
rozwiazan technologicznych stoso-
wanych w MNK w zakresie prewencji
muzealnej?

JS: Migdzy innymi wspomniane wcze-
sniej sondy LZO. Obecnie — prosz¢ moc-
no trzymac kciuki — staramy si¢ pozyskac
dwie nowe techniki badawcze. Ale na ten
moment nic wigcej nie zdradze.



RK: Krakéw obecnie znajduje si¢ na 113. miejscu
najbardziej zanieczyszczonych miast w Europie
(wedlug rankingu IQAir, World Air Quality Ran-
king), a w naszym powietrzu znajduje si¢ 5 razy
wiecej czasteczek PM2,5 (pyl zawieszony), niz wy-
nosi dopuszczalna norma Swiatowej Organizacji
Zdrowia. Domyslamy sie, ze taki stan powietrza
jest szkodliwy nie tylko dla ludzi, ale réwniez dla
dziel sztuki. Czy i w jaki sposOb zanieczyszczenie
powietrza wplywa na eksponaty przechowywane
wewnatrz muzealnych magazynéw?

JS: Oczywiscie wplywa 1 to na dwa sposoby. Pierwszy
to pogorszenie sfery wizualnej dziela zwigzane z osadza-
niem pylow na powierzchni. Drugi to oddzialywania
chemiczne, zwykle w warunkach podwyzszonej wilgot-
nosci, prowadzace do degradacji chemicznej. W muzeum
stosujemy — tam, gdzie jest to mozliwe —wielostopniowe
zestawy filtrow powietrza. Tam, gdzie nie ma mozliwo-
sci instalacji takich filtrow, mozna stosowaé przenosne
oczyszczacze powietrza. Wazne sa rOwniez regularne
przeglady 1 sprzatanie, czyli mechaniczne usuwanie pylow
ze wszystkich powierzchni.

RK: Jakie inne elementy atmosferyczne maja
wplyw na dzialania konserwatorskie oraz prewen-
cje zniszczen?

JS: Sa to migdzy innymi lotne zwiazki organiczne, jak na
przyklad kwas octowy, aldehyd octowy oraz bezwodniki
kwasowe, czyli tlenki pierwiastkéw niemetalicznych daja-
cych w reakcji z woda odpowiednie kwasy (NO,, NO,,
SOZ’ COZ). W zaleznosci od ich stezenia oraz warunkow
mikroklimatycznych moga stanowic one istotne zagro-
zenie dla pewnych grup obiektow czy materialow. O ile
na bezwodniki kwasowe nie mamy wplywu, poniewaz
wynikaja one ze skladu krakowskiego powietrza, to o tyle
w przypadku LZO w sytuacji podwyzszonego stezenia
mozna zastosowac adsorbery.

RK: W swoich pracach naukowych podkresla Pani,
jak znaczacy jest mikroklimat, w ktorym ma prze-
bywad dzielo. W przypadku jakiej techniki arty-
stycznej najtrudniej jest osiagnac pozadane warun-
ki srodowiskowe?

JS: Wszystkie materialy, z ktorych wykonane sa obiekty
zabytkowe, s3 nietrwale. Oczywiscie procesy deterioracji
réznych materialow przebiegaja z rdzna szybkoscia i de-
cyduje o tym wiele czynnikéw. Do najwazniejszych, na
ktére mozemy mieé wplyw, nalezy mikroklimat. Obszer-
ne badania zaowocowaly stosunkowo dobrym poznaniem
wplywu warunkéw mikroklimatycznych na szybkos¢
procesow deterioracji chemicznej, fizycznej 1 biologicznej
wigkszosci znanych materialow historycznych. Dzigki tej
wiedzy mozemy teraz planowaé wystawy zlozone z eks-
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ponatdw, o ktérych wiemy, ze wymagaja odmiennych
warunkow. Wspomagamy si¢ tu takimi rozwigzaniami
jak gabloty, klimaboxy oraz ramy mikroklimatyczne.
Najtrudniejsze sa jednak te obiekty, ktdre same w sobie
sa zlozeniem materialow, ktore w rézny sposob ,,odpo-
wiadaja” na zmiang warunkéw mikroklimatycznych,
przede wszystkim wilgotnosci. Mam tu na mysli zwlasz-
cza polichromie na podlozu drewnianym. Zmiana samej
tylko wilgotnosci w ich otoczeniu powoduje pecznie-
nie lub skurcz poszczegdlnych warstw, ktdre zachodza
z rbzng intensywnoscig 1 r6zng szybkoscia. Prowadzi to
do pojawienia si¢ znacznych naprezenn pomiedzy war-
stwami 1 w konsekwencji do uszkodzen mechanicznych,
takich jak spekania, odspojenia. Dlatego w przypadku
malarstwa na drewnie dazymy do minimalizacji wahan
wilgotnosci wzglednej 1 temperatury. Jezeli utrzyma-
nie mikroklimatu odpowiedniego dla takiego uktadu
materialéw jest mozliwe, to osiagnigcie go przy innych
technikach 1 materiatach jest stosunkowo proste.

RK: Elementem pracy os0b zajmujacych si¢ pre-
wencja muzealna jest dbalosé o odpowiednie wa-
runki transportu dziel. Jak dlugo trwa caly proces
od momentu wybrania przewozonego obiektu do
zaprezentowania go w docelowym muzeum?

JS: U nas w MNK dobrg praktyka jest, by prosba o wy-
pozyczenie dziela byla zglaszana co najmniej pot roku
przed jego planowana ekspozycja.

Kurierami zazwyczaj sa konserwatorzy, czasem kusto-
sze. Ja dofaczatam do zespolu w przypadku transportow
obicktow klasy arcydziela badZ problematycznych. Na
przyklad, gdy owczesny wlasciciel Damy z gronostajem
podjal nagla decyzje o jej podrézach, opracowatam wy-
tyczne: dotyczace warunkow, jakie musi spelni¢ firma
przewozowa, sposobu 1 zakresu monitorowania warun-
kow transportu, jak 1 analizy danych. Opisuje to artykul:
J. Czop, ]J. Sobezyk, ,, The Travels of The Lady - The Lady
Travels”®. Zach¢cam bardzo do zapoznania si¢ z nim.
Wymogi, jakie mial narzucony ten transport spelnialy
nawyzsze swiatowe standardy. I tak zostal on oceniony
przez zewnetrzna komisje ekspertow. Brutalna prawda
jest jednak taka, 1z nie ma transportu, ktory moze za-
gwarantowaé 100% bezpieczenistwa, eliminujac wszelkie
ryzyka. A ja zgadzam si¢ z tym, co slusznie zauwazyl
Jonathan Ashley-Smith: ,,akceptowalne ryzyko to akcep-
towalne zniszczenie”. Niezmiernie ciesze si¢, ze Dama
wrocita do swej sali w Palacu, w czym réwniez miatam
maly udzial, bowiem niezmiennie uwazam, iz do takiej
klasy zabytkow nalezy przyjechad.

¢ J. Czop, J. Sobczyk, The Tiavels of the Lady - The Lady Travels, ,,Roz-
prawy Muzeum Narodowego w Krakowie. Seria nowa”, 2015, 8,
s. 185-227.
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MISCELLANEA

O wplvwie wsi polskiej na

wojne trojanska

Bartosz Doniec

Przedmowa

Tekst O wplywie wsi polskiej na wojng trojariskq zostal napisany
ostatniego dnia objazdu po Wielkopolsce zwanego Peregrynacjami
Piastowskimi i stanowi wielce humorystyczne podsumowanie tegoz
przedsiewziecia. Wyjazd odbylt sie w paZdzierniku roku akademic-
kiego 2023/2024. Zostal zorganizowany przez Aleksandre Borek
i Jagode Eucko w ramach dzialalnosci Sekcji Sztuki Sredniowiecznej
i Sekcji Sztuki Bizantynskiej Kola Naukowego Studentéw Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Opieke nauko-
wq nad wyjazdem sprawowali: prof. Teresa Rodziriska-ChorgZy, dr
Aneta Bukowska i dr Marcin Szyma.

Bezposredniq inspiracje dla tekstu stanowilo kilka Zartow,
ktore pojawialy si¢ przez caly wyjazd. Pierwszy z nich, czy-
li sama rola wsi polskiej w wojnie trojaniskiej, sigga jeszcze cza-
séw inwentaryzacji dokonanej w Bieczu przez studentéw III
roku w ubiegtym roku akademickim (2022/2023). W czasie
objazdu powstal Zart, jakobym byl australijskim badaczem tej-
Ze wielce intrygujqcej historii, ktory po raz pierwszy w Zyciu
w koricu ma szanse by w Polsce. Warto takzZe podkreslic, Ze

zart o wielblgdzie wielkopolskim ma swoje Zrédla w X
wieku i relacji Mieszka I z mlodziutkim Ottonem 111",

The Girls™ that get it — get it and The Girls™ that don’t — don’t*.

Bedac mlodym prosigciem australijskim mieszkajacym w Bagdadzie (ok.
70 km od tureckiego Sydney 1 w poblizu granicy australijsko-tureckiej),
nigdy nie myslalem, ze dane mi bedzie znalez¢ si¢ w Polsce. Bywalem juz
w Bieczu, Przemyslu czy Pinczowie, lecz nigdy nie w Polsce. Po podje-

! Kronika Thietmara, Ksi¢ga IV, ustep 9.

2 Post uzytkowniczki Khaenotbae w serwisie TikTok z dnia 13.11.2021, https://www.tik-
tok.com/@khaenotbae/video/703012546761307264621s_from_webapp=1&sender_devi-
ce=pc&web_id=7306931003954972193, [dostep: 16.02.2024 |.

ciu tematu wojny trojaniskiej wiedzialem
jednak, 1z kiedys bede musial stawié me
stopeczki na Ziemi Piasta. Po spotka-
niu z Maria Australiaczky, ktoéra mialem
przyjemnos¢ poznaé na Uniwersytecie im.
Adam Mickiewicza w Stambule Australij-
skim, gdzie uczylem si¢ polskiego od 30
lat, czytajac w kotko XIII Ksigge Pana Ta-
deusza, wiedzialem, ze nadszedl juz czas. ..

Opowies¢ jednak nalezy zaczad weze-
sniej. Jeden z najstarszych znanych nam
raperéw — Homie R. w mixtapeie Iliada
przywoluje posta¢ Achillesa. Jego osoba
jest wazna nie tylko dlatego, ze opis jego
posladkéw stanowi pierwszy znany nam
opis dziela sztuki, ale takze z powodu
tego, co méwi. W jednym z fragmentow
mozemy przeczytaé, ze wypowiada na-
stgpujace sfowa: ,,No 1 ch*j”, co stanowi
silny dowdd jego kontaktow z Polakami.

Moja pierwsza ekspedycja byla podroz
do Biecza, lecz nie do Polski. Odbylem
ja wraz z grupa studentéw, ktorych nigdy
pbzniej nie widzialem, mam nadzieje, ze
u nich wszystko gites. W miescie katow
natrafilem na pierwsze §lady prototypu
Konia Trojariskiego. Byt to prototyp ka-
mienny z kamienia przemyskiego, lecz
oryginalnie mial by¢ wykonany z kamie-
nia pinczowskiego. Mimo wielkich checi
bieczanie nie przyczynili si¢ do wlasciwego
oblezenia Troi. Jak wezesniej zostalo zapi-
sane, prototyp biecki mial by¢ kamienny.
Jedna z charakterystycznych cech kamienia



46 MISCELLANEA

jest to, ze jest cigzki’. To wlasnie cigzar zawazyl na tym, ze
wojska oblegajace Troje¢ nie zdecydowaly si¢ na zakup tego
konia. Trafil on na wolny rynek, lecz i tam sprzedaz si¢ nie
powiodla. Zdesperowani bieczanie postanowili rozszerzy¢
zasieg swej kampanii reklamowej 1 to wilasnie wtedy po-
wstalo Mango TV, co umozliwilo im naklejenie na konia
naklejki As seen on T'V. Niestety 1 ta taktyka zawiodla,
a stal za tym prosty fakt — prosze si¢ zastanowic — czy ktos
z nas kiedykolwiek kupit co§ z Mango? Wspdlczesne po-
zostalosci konia kamienno-trojariskiego eksponowane sa
na dziedzinicu przy Muzeum Ziemi Bieckiej w Bieczu.
Wiele trudnosci sprawialo badaczom ustalenie materia-
tu, z ktoérego Kon mial by¢ wykonany. Zachowaly si¢ do-
kumenty potwierdzajace zlozenie zaméwienia na kamieni
pinczowski, lecz kamieri ten nigdy nie zostal dostarczony.

Wedlug najnowszych badan
archeologicznych prof. Swiechowskiego
pociqg przewozqcy material na
Konia zostal przechwycony przez
znang pinczowskq zlodziejke kolei,
a nastepnie zostal sprzedany na
produkcje nagrobkow wawelskich.

W obliczu tej sytuacji zlozono drugie zamoéwienie
w Przemyslu. W trakcie mojej wyprawy do tej miej-
scowoscl, lecz nie do Polski, znalazlem niepodwazalny
dowdd na wydobycie kamienia na Konia w tym miescie.
Chodzac ulicami Przemysla, latwo zauwazy¢, iz wyste-
puja w nim wielkie réznice wysokosci. Wedlug niekto-
rych niewyedukowanych oséb jest to kwestia naturalnego
uksztaltowania terenu. Moim, intelektualisty, zdaniem
réznice te wynikaja jednak z mnogosci zapadnigtych
korytarzy kopalni, w ktérych wydobywano kamieni na
budowg Konia. Wskazuje na to takze fakt istnienia targu
w Jarostawiu — po co istnialby tam targ, jesli nie po to,
aby sprzedac kamien z Przemysla?

W czasie tzw. Peregrynacji Piastowskich mialem
w koricu okazj¢ po raz pierwszy odwiedzi¢ Polske. Nie-
stety spedzilem w niej zaledwie 5 dni. Lecz ¢6z to byly
za dni!

Pierwszym znaczacym wydarzeniem, ktére nastapilo
w tym czasie, bylo odkrycie, ze mieszkaricy Wielkopolski
réwniez podjeli si¢ wykonania machiny dla Trojan, lecz
zrobili to w zupelnie inny sposéb.

Po pierwsze, jak powszechnie wiadomo, Sredniowieczni
Europejczycy nie wiedzieli, jak wygladaly konie (wystar-
czy spojrzed na jakakolwiek miniature, aby to zrozumie(),

3 M. Szyma, Historia technik artystycznych. Kamieri, wyklad w ramach
I roku studioéw licencjackich z historii sztuki, Instytut Historii Sztu-
ki U], 13.10.2020.

dlatego tez Wielkopolanie wyslali szpiega Wojciecha na
Wschod, aby przywidzt im konia na wzor, jednak same-
mu nie wiedzac, czego ma szukad, przywidzt wielblada.
Z tego powodu w wypadku Wielkopolski méwimy nie
o Koniu Trojanskim, lecz o Wielbladzie Trojanskim. To,
gdzie trafit Wielblad, nie jest pewne. Wedlug teorii prof.
Rodzinskiej-Chorazy zostal umieszczony na Ostrowie
Lednickim. Osobiscie jednak sklaniam si¢ ku temu, iz
trafil do Poznania — rzekoma kaplica przy palatium stano-
wila zagrodke dla niego. Tlumaczyloby to wykorzystanie
mozaiki — tak wazny gosc jak Wielblad w oczach Piastow
definitywnie zastugiwalby na zlote tessery. Dodatkowo
w podziemiach znajduje si¢ tzw. misa chrzcielna, czyli
tak naprawde misa do mieszania paszy.

Druga podstawowa roznice stanowil material. Wiel-
kopolanie postanowili sprobowaé wykonaé Wielblada
z zeliwa. Decyzja ta zdefiniowala takze wyglad wielu
budowli powstalych na tym terenie.

Pierwszym obicktem powigzanym z tworzeniem
Wielblada byt stup w Koninie. Jak wiadomo, wielblad
to wielblad, wigc wiele bladzi, totez stup mial dwojakie
znaczenie: po pierwsze, wskazywal mu droge i infor-
mowal, ze ,,hej, nie do konca bladzisz”; po drugie, kie-
dy wielblad spal, mogl przywiazac si¢ do niego, aby nie
odejs¢ w czasie lunatykowania.

Nastepnym obiektem, ktory odegral znaczaca role
w odlaniu Wielblada, byla rotunda, wtedy jeszcze krzyza,
w Strzelnie. Wezwanie sw. Prokopa zostalo jej nadane do-
piecro w XVIII wicku —wezesniej natomiast potencjalnie
bylo to wezwanie sw. Krzyza.

Czasy odlewania Wielblgda
poprzedzaly jednak czasy Chrystusa,
dlatego nalezy wyrzucic okreslenie
., Swiety” — totez zostaje nam sam
krzyz.

Rotunda ma charakterystyczng forme z wieza od strony
zachodniej. Wielkopolanie nigdy nie odlewali tak wiel-
kiego obiektu, wigc wpadli na bardzo glupi pomyst —
probowali wylac ciekly stop z wiezy w nadziet, ze kiedy
doleci do dolu, na tyle ostygnie, ze zacznie twardnied, ale
nie az na tyle, aby utracic kleistos¢, co uniemozliwiloby
stworzenie Wielblada. Pomyst si¢ nie udal, bo byt glupi.

Druga préba zostala podjeta w Mogilnie. Zasypano
tam wykonany z wosku model, a nastgpnie zalano go
goracym metalem, uzyskujac odlew na wosk tracony.
Migjsce, w ktérym tego dokonano, przez wspolczesnych
,-archeologow” interpretowane jest jako studnia.

Dalsze losy Wielblada Trojaniskiego nie sa, niestety,
znane 1 wymagaja dalszej kwerendy, ktorej ja nie jestem



fot. Dominik Wrzesniak, 2023

MISCELLANEA 47

w stanie przeprowadzié, gdyz jest to méj piaty 1 ostatni
dzien w Polsce.

Minione dni byly swietnym pokazem preznych umy-
stow mlodych badaczy. Oprécz wiedzy, ktéra wzoro-
wo zaprezentowal kazdy z czlonkéw wyjazdu, wszyscy
wykazali si¢ dobrocig serca. Nie moglbym wyobrazié
sobie lepszego towarzystwa do spedzenia tych pigeiu dni.
Ogromnie dzigkuj¢ organizatorkom za przygotowanie
tego wydarzenia 1 wytrwalosé nawet w chwilach, gdy
stres dawal si¢ we znaki. Réwnie wielce dzigkuje kadrze
za ch¢d dzielenia si¢ nig z nami wiedza. Na wielki podziw
zastuguje takze pan kierowca, bez ktorego nigdzie bysmy
nie pojechali. Calemu gronu studenckiemu dzigkuj¢ za
kazda sekunde wyjazdu. Razem z nimi [ laughed, I cried
a number of times, I sweat, I danced, I got a shot, I ate and I had
many epiphanies*.

Podsumowujac, mimo ze weiaz Kon 1 Wielblad Tro-
janiski stanowia temat nie w pelni przebadany, nasuwaja
si¢ dwa wnioski:

1. wies polska (chociaz byla mowa tylko o miastach)
w naprawdg znacznym stopniu przyczynila si¢ do
wojny trojanskiej. Automatycznie nasuwa si¢ mysl:
czy wojna trojaniska byta wojna miedzy Grecja
a Troja, czy moze jednak miedzy Troja a Wielka
Lechig?

2. Wielblad Wielkopolski mial bogate 1 skompliko-
wane losy. Nie jest pewne, jak, gdzie i czy w ogdle
istnial. Potencjalnie przezyl wiele trudéw 1 prze-
ciwnosci. Ale czy aby na pewno musimy tak do-
glebnie badac jego losy 1 koleje zycia, skoro tak
naprawde kazdy z nas jest ponickad takim obcym
Wielbladem préobujacym odnalezé si¢ w obecym
dla niego swiecie?

* Kanal @itsPaulLucas na platformie Youtube.com, Stan Tiwitter 101:
I laughed, I cried a number of Times, I sweated, https:/[www.youtube.com/
shorts/ FXULNI8uCuw, [dostep: 10.12.2023].
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Relacja z wyjazdu Sekeji
Sztuki Azjatvekiej do
Golotezvzny i Ciechanowa

Dominik Wrzesniak

cji Sztuki Azjatyckiej (dawniej: Sekcja Sztuki Bli-
skiego 1 Dalekiego Wschodu) KN SHS UJ 1 Kola
Naukowego Turkologow U] do dwdch oddzialow Mu-
zeum Szlachty Mazowieckiej — Muzeum Pozytywizmu
w Golotczyznie oraz Zamku Ksigzat Mazowieckich
w Ciechanowie. Wyprawa rozpocze¢la si¢ wezesnym

8 grudnia 2023 roku odbyl si¢ wspolny wyjazd Sek-

porankiem na stacji Krakoéw Glowny, z ktorej udalismy
si¢ do Warszawy, by nastepnie skladem Kolei Mazowiec-
kich dotrze¢ do Golotczyzny, niewielkiej wsi w powiecie
ciechanowskim. W tym uroczym miejscu zwiazanym hi-
storycznie m.in. z Aleksandrem Swigtochowskim i Alek-
sandra Bakowska przywitala nas pani Nina Matczak,
kuratorka wystawy Orient w polskim zwierciadle — wplywy
tureckie na kulturg sarmackq zorganizowanej z okazji 50-le-
ciaistnienia Muzeum Szlachty Mazowieckiej. Mielismy
wielka przyjemnos¢ obejrzed t¢ imponujaca ekspozycje
w towarzystwie kuratorki, ktora opowiedziala nam o pro-
cesie pozyskiwania eksponatéw z polskich 1 zagranicz-
nych instytucji kultury. Wrazenie robi choéby pobiez-
ne spojrzenie na list¢ muzedw, z ktérymi Golotczyzna
podjeta wspdlprace: Muzeum Narodowe w Krakowie,
Muzeum Miasta Krakowa, Zamek Krolewski na Wawelu,
Zamek Krolewski w Warszawie — a to zaledwie kilka
z nich.Do najcenniejszych obiektéw prezentowanych
w dawnym dworze Aleksandry Bakowskiej nalezaly m.in.
Portret sultanki Mihrimah z XVI wicku (wlasnos¢ Muzeum
Mazowieckiego w Plocku) czy fragmenty tzw. serwisu
sultariskiego produkeji stynnej Krolewskiej Manufaktu-
ry Fajansu w Belwederze (XVIII w., wlasnos¢ Zamku
Krolewskiego w Warszawie). Serdecznie dzigkujemy ob-

studze muzeum, a w szczegdlnosci pani Ninie Matczak,
za cieple przyjecie w golotczyzniariskich progach.

Nie byl to jednak koniec naszych przygdd. Z Golotczy-
zny pojechalismy do Ciechanowa, w ktoérym zobaczyli-
smy Zamek Ksiazat Mazowieckich. Monumentalna bu-
dowla zrobila duze wrazenie na wszystkich uczestnikach
wyjazdu, szczegdlnie zas oczarowalo nas oprowadzanie po
obickcie, przeprowadzone w sposéb rzeczowy, kompe-
tentny 1 bardzo przystgpny. Z zainteresowaniem zapozna-
lismy si¢ z historig zamku, ktore nierozerwalnie wiaza si¢
z dziejami Ksigstwa Mazowieckiego, paristwa najpierw
niezaleznego, p6zniej — lennika Krolestwa Polskiego.

Z korony wiez obejrzelismy panorame
Ciechanowa, ktérego historia —
przedstawiona nam przy okazji
zwiedzania — na pewno zostanie
na dlugo w pamieci wszystkich
wyjazdowiczow.

Po wsp6lnym obiedzie w jednej z ciechanowskich pizzerii
ruszyliSmy w dalsza drogg i szczesliwie dotarlismy przed
poinoca do Krakowa.

Dzigkujemy wszystkim za udzial w wyjezdzie, zache-
camy do brania udzialu w kolejnych wydarzeniach Sekgji
Sztuki Azjatyckiej w tym roku akademickim! Poleca-
my réwniez Waszej uwadze rozbudowana fotorelacje na
naszej Facebookowej stronie oraz na Instagramie. Do
nastepnego!






